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ÚVOD

Neprehliadnute�né zmeny vo verejnom priestore, ktoré prebieha-
jú v ostatných desa�ro�iach, sú doposia� re�ektované najmä z archi-
tektonického a urbanistického h�adiska. V spolo�enských vedách sa 
len postupne stávajú predmetom diskurzu a k tomuto trendu chce 
prispie� aj predkladaná publikácia Umenie a verejný priestor.

Zámerom publikácie je identi�kova� a diskutova� o sú�asných 
podobách i o prebiehajúcich zmenách umenia vo verejnom priestore 
z h�adiska viacerých vedných disciplín a zárove� v spolo�enských 
kontextoch, ako sú: globalizácia, mobilita, kreativita, ale tie� so zre-
te�om na nové aktivity programovo zamerané na umenie vo verej-
nom priestore. Spome�me tu Iniciatívu IN SITU spolo�ne zalo�enú 
programom Kreatívna Európa, podporovaným Európskou úniou, so 
zámerom podnecova� umenie vo verejnom priestore na viacerých 
úrovniach prostredníctvom širokého spektra nástrojov.

Mo�no predpoklada�, �e tieto viaceré prístupy a uhly poh�adu 
nájdu svoj synergický efekt v lepšom zmapovaní sú�asných podôb  
a zmien umenia vo verejnom priestore a v diskusii o ich zamýš�aných 
i nezamýš�aných dôsledkoch.

Vo svojom príspevku, MIROSLAV BALLAY prináša poh�ad na 
sú�asné prejavy nezávislej kultúry na Slovensku, konkrétne tzv. inter-
vencie vo verejnom priestore, ako sú: nezávislé divadlo, performance 
art, improvizovaný tanec a iné. Autor pova�uje za dôle�ité zaobera� 
sa komunikatívnos�ou umenia vo verejnom priestore, ktorú ilustruje 
na 3 príkladoch umeleckých aktivít, ktoré vznikajú v centrách nezá-
vislej kultúry – centrum nezávislého umenia Stanica �ilina-Zárie�ie, 
projekt Kunstdorf/Kultúrna dedina v Dúbravici a centrum nezávislej 
kultúry Záhrada v Banskej Bystrici.
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MICHAELA RUDYJOVÁ sa v príspevku sna�í identi�kova� de-
terminanty, ktoré sa podie�ajú na zmenách umenia vo verejnom 
priestore. Ide o faktory, ktoré mô�u vyplýva� z pôsobenia samotných 
aktérov tvorby umeleckých diel �i aktivít, ale aj zo širšieho sociál-
neho, ekonomického, �i politického kontextu. Tieto determinanty 
vo ve�kej miere pôsobia na umenie negatívne, no dá sa hovori� aj  
o istých pozitívnych faktoroch, ktorými sú najmä iniciatívy „zdola“.

Príspevok JANY PECNÍKOVEJ mapuje príklady vizuálnych zá-
sahov a vyu�itia umeleckých diel v historicky cennom prostredí mes-
ta Banská Bystrica, ktoré mali vies� k estetizácii verejného priesto-
ru. Ide najmä o aktivity a zásahy amatérskych nadšencov. Autorka 
sa sna�í zasadi� tieto snahy do kontextu utvárania identity mesta  
a prítomnosti genius loci. V závere autorka identi�kuje nedostatky  
v týchto snahách a prichádza k záveru, �e potenciál mesta ostáva ne-
vyu�itý.

Témou príspevku ZUZANY DUCHOVEJ sú teórie mestských 
�lozofov, antropológov a plánova�ov o tvorbe miesta, anti-miesta, 
pohybe, turizme, ka�dodennosti, demonštrované na modelovom 
príklade prestavby mestského bloku Wien Hauptbahnhof – Quartier 
Belvedere, a to celé z poh�adu kurátorských stratégií umenia vo verej-
nom priestore v susednej Bratislave. Namodelova� a vopred de�no-
va� komplexným spôsobom všetky princípy konštitúcie konkrétneho 
genia loci nie sme nikdy úplne schopní a do tohto procesu vstupuje 
ve�ké mno�stvo rôznorodých aktérov. Tieto javy však mo�no ex-post 
opisova� a analyzova� a z nich následne vyabstrahova� princípy „best 
practice“. Umenie vo verejnom priestore urbánne zmeny �asto ko-
mentuje, tematizuje a v ideálnom prípade i spoluvytvára.
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REFLEXIA NIEKTORÝCH VYBRANÝCH PODÔB 
INTERVENCIE VO VEREJNOM PRIESTORE

Miroslav Ballay

Abstrakt: V príspevku re�exívne zdokumentujeme niektoré vybrané podo-
by performatívnych aktivít najmä v kontexte sú�asnej nezávislej kultúry na 
Slovensku. Náš zámer predovšetkým sústredíme na konkrétne prejavy tzv. 
intervencie vo verejnom priestore/do verejného priestoru, ktoré mo�no in-
tenzívne sledova� v oblastiach sú�asného nezávislého divadla, performance 
art, improvizovaného tanca, príp. aj niektorých typov výtvarných inštalácií  
v kontexte land art. Dôle�ité je v tomto zmysle poukáza� nielen na akos� pre-
javu sú�asného performatívneho umenia v konkrétnych exteriérových loka-
litách, ale zdôrazni� i scénické potenciály samotnej kategórie priestoru. Vpád 
umenia do verejných priestorov pritom nie je ni�ím novým. Preto sa ním 
treba zaobera� z h�adiska sú�asnej komunikatívnosti na základe vybraných 
príkladov po�inov/akcií viacerých umeleckých tvorcov najmä v kontexte ne-
závislej kultúry na Slovensku. 

K�ú�ové slová: intervencia, akcia, performancia, kultúra, rituál

INTERVENCIE VO VEREJNOM PRIESTORE  
AKO PERFORMATÍVNE AKCIE �?�

V sú�asnej umeleckej kultúre sme stále viac konfrontovaní s pre-
javmi širokospektrálnych aktivít najmä vo verejnom priestore, ktorý 
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je ich prirodzeným domovom. Oblas� verejného priestoru je vhod-
nou i ú�innou platformou na intenzívnejšie evidovanie mnohých 
umeleckých aktivít, ako aj jednotlivých intervencií, ktoré by sme pre-
dovšetkým mohli identi�kova� vo viacerých umeleckých druhoch, 
napríklad: vo výtvarnom (konceptuálnom), scénickom, pohybovom 
(tane�nom) umení, a najmä v performatívnych odvetviach umenia. 
Švaj�iarsky teatrológ Andreas Kotte v tejto súvislosti upozor�uje 
na frekventovaný výskyt performancie a performativity v kontexte 
umeleckej kultúry a zárove� nejednozna�nos� tohto pojmu. Pod�a 
neho: „...mnohozna�ný pojem performance je od 20. století nahlí�e-
ný z mnoha hledisek i ve svém tradi�ním významu jeho provedení. 
Pou�íva se za prvé konkrétn� pro performa�ní um�ní, za druhé jako 
alternatívní pojem pro divadlo, za t�etí jako pojem pro kulturologic-
ké a etnologické koncepty a teorie. Z n�ho odvozená perfomativita 
se v divadelní v�d� a teorii kultury objevuje v souvislosti s faktory 
generujícími kulturu.“1

Americký teoretik a re�isér Richard Schechner z týchto jednot-
livých performatívnych aktivít �udskej kultúry dokonca odvodzoval 
aj samotný vznik divadla, ktorý sa výhradne týkal špeciálneho mies-
ta realizácií. Ako sám tvrdí: „...divadlo je miestom, ktorého jediným 
alebo hlavným ú�elom je inscenova� alebo predvádza� performancie. 
Som presved�ený, �e tento druh priestoru, divadelný priestor, nevzni-
kol v �udských kultúrach neskoro (napr. u Grékov 5. storo�ia pred n. 
l.), ale bol tu od za�iatku – je vlastný nášmu druhu. Prvé divadlá boli 
ceremoniálnymi centrami – patrili k systému lovu, k vyh�adávaniu 
zdrojov potravy pod�a sezónneho rozvrhu, stretávania sa iných �ud-
ských skupín, oslavovania a zve��ovania týchto osláv opísaním dané-
ho priestoru a spájali sa v nich do jedného celku zemepisné vlastnosti 
danej oblasti, kalendár, spolo�enská interakcia a sklon �udí transfor-
mova� prírodu na kultúru. Prvé divadlá neboli len „prirodzenými 
priestormi“, ako Bundongský prales, kde sa konajú karnevaly šimpan-

1 KOTTE, Andreas: Divadelní v�da. Úvod. Praha : KANT, 2010, s. 97-98. ISBN 978-
80-7437-019-9.
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zov, ale tie� (a vo svojej podstate) „kultúrnymi miestami“. Transfor-
mova� priestor na miesto znamená postavi� divadlo; táto transformá-
cia sa dosiahne tým, �e sa priestor „popíše“, �o výborne demonštruje 
jaskynné umenie paleolitického obdobia. (...)“2

Ke��e R. Schechner chápe divadlo ako miesto na vykonávanie 
performancií, aj verejný priestor mô�e by� zahrnovaný pod túto ob-
las�. R. Schechner v tomto zmysle identi�koval konštantný rytmus 
takýchto �inností. Pod�a neho mali performancie známy rytmus: 
1. zraz,
2. akcia alebo akcie,
3. rozchod.3

Uvedený rytmus performatívnych aktivít nám teraz mô�e ideál-
ne pomôc� pri nasledujúcich prípadoch jednotlivých intervencií vo 
verejnom priestore. �asto sú jeho aktérmi performeri, vykonávajúci  
v ur�itom priestore a �ase nejakú �innos� obdobného rytmického 
�lenenia. Neraz ide o verejný (mestský, urbánny) priestor, v ktorom 
sa uskuto��ujú potenciálne scénické udalosti s modelom uskuto�ne-
nia ako istý zraz, akcia spolu s rozchodom a pod. 

„Tento model sa v mestskom prostredí vyskytuje „prirodzene“. 
Ak dôjde k nehode alebo sa táto nehoda zinscenuje (ako to býva  
v gerilovom divadle); zíde sa dav �udí zvedavých na to, �o sa deje. Ten-
to dav danú udalos� alebo – v prípade nehody – jej následky obkolesí. 
(...) Forma tohto druhu pouli�nej udalosti – horúci stred so zaintere-
sovanými divákmi, ktorý prechádza do chladného okraja, kde �udia 
len prídu, nazrú a idú �alej – pripomína �as� stredovekého pouli�né-
ho divadla. Nehody zodpovedajú základnej schéme performancie: aj 
ke� sa udalos� „odprace“, miesto ostáva �iasto�ne popísané: ostávajú 
tu napríklad krvavé škvrny, hlú�iky svedkov a zvedavcov. Udalos� 
len pomaly dohasína a dav sa rozchádza. Takéto udalosti nazývam 

2 SCHECHNER, Richard: Performancia: teórie, praktiky, rituály. Bratislava : Diva-
delný ústav, 2009, s. 184. ISBN 978-80-89369-11-9.

3 Ibid., 2009, s. 185.
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„erupciami“. Erupcia je ako divadelná performancia, preto�e to, �o 
pri�ahuje obecenstvo a udr�iava záujem �udí, priebeh udalosti, ktorý 
sa dá pozorova� s predvídate�ným scenárom. (...) Erupcie sú jedným 
druhom „prirodzeného“ divadla, �alším sú procesie. (...) Procesia sa 
vä�šinou presúva k istému cie�u: pohrebný sprievod ku hrobu, poli-
tický pochod k re�níckemu pultu, cirkusový sprievod k šapitu, pú� 
k svätyni. Udalos�, ku ktorej dochádza v cieli procesie, je opakom 
erupcie: je dobre naplánovaná, naskúšaná, ritualizovaná.“4

Z h�adiska aktuálnych trendov v sú�asnom divadle sa s interven-
ciou vo verejnom priestore mo�no stretnú� napr. v tvorbe umeleckej 
skupiny Rimini Protokoll. Ako pars pro toto stojí za to uvies� najmä 
ich dielo Remote Avignon (2013), ktoré pod�a divadelnej teoreti�ky 
Eleny Knopovej: „... za�ína konkrétnou situáciou na špeci�ckom 
mieste, ktoré potom podlieha intenzívnemu prieskumnému procesu 
tvorcov. Tak vzniká ich vízia site speci�c divadla, ktorej sú�as�ou sú 
amatérski herci hrajúci sami seba alebo, lepšie povedané, neherci, 
ktorí nehrajú, ale (re)prezentujú svoje civilné osoby. Je zrejmé, �e sa 
stretávame s fascinujúco a �a�ko rozdelite�ným priestorom reálneho 
�ivota a �kcie �i divadla, sproblematizovaného zónou skuto�ného �i 
aktuálneho a imaginárneho (...) Rimini Protokoll tak prináša svo-
je divadlo expertov na divadelné javiská, do mestských priestorov, 
verejných zón. (...) Ka�dé jedno predstavenie je zárove� drá�divým 
riskom, preto�e experti v role performerov podliehajú dvojitému 
exponovaniu – svojho prirodzeného �udského bytia a seba v istej 
sociálnej role pod vplyvom konkrétnej situácie, �oho dôsledkom je 
nepravidelnos� vývinu celku.“5

Viacerí tvorcovia v oblasti scénického umenia pri svojej tvorbe 
vo verejnom priestore zámerne h�adajú novú dimenziu autenticity. 

4 Ibid., 2009, s. 185-186.
5 KNOPOVÁ, Elena: Rimini Protokoll a objavuj cez dia�kové ovládanie. In: BAL-

LAY, Miroslav – FOJTÍKOVÁ, FEHÉROVÁ, Dária – DITTE, JUR�OVÁ, Iveta:  
3 x s. Zborník prednášok o inscenáciách 21. storo�ia. Bratislava : Národné osvetové 
centrum, Divadlo Pôto�, 2015, s. 200-201. ISBN 978-80-972159-8-9. 
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Príkladom toho mô�u by� niektoré formy dokumentárneho divadla, 
príp. realizácie jednotlivých site speci�c projektov.6 Sú to nesporne 
výzvy pre tvorcov �asto obývajúcich priestor verejných zón, resp. ve-
rejného priestoru, ke��e, ako by povedal R. Schechner, „divadelné 
miesta sú mapami kultúr, v ktorých existujú.“7

V tejto súvislosti si napríklad treba všimnú� aj intenzívny rozvoj 
tzv. improvizovaného tanca, ktorý sa za�al badate�nejšie objavova� na 
Slovensku najmä od devä�desiatich rokov 20. storo�ia. Jeho rozmach 
súvisí s nástupom postmoderny. Pod�a slovenskej choreogra�y M. 
Polákovej: „postmoderný tanec preniesol tanec z javiska na ulicu. 
Improvizovaný tanec v neobvyklých priestoroch je osvie�ením pre 
tane�níkov rovnako ako pre divákov.“8 Ako �alej uvádza: „jedným  
z projektov spolo�nosti Artyci bol Nový rituál, ktorý sa konal v rám-
ci medzinárodného festivalu sú�asného tanca Bratislava v pohybe  
v roku 2000. Projekt �erpal inšpirácie z historických i sú�asných ri-
tuálov starého mesta v Bratislave. (...) v rokoch 2003 – 2006 prezen-
tovalo zoskupenie Dajv pod vedením Marty Polákovej v mesiaci júli 
pravidelnú sériu improvizovaných predstavení v Medickej záhrade 
pod názvom Tanec v záhrade.“9 Z týchto príkladov vidie�, ako po-
stupne intervenuje do ulíc, exteriérov i do celkového urbánneho 
kontextu nielen tanec, ale i viaceré performatívne praktiky tvorcov. 

6 Mladý slovenský re�isér Peter Gonda takýmto spôsobom v rámci festivalu nezá-
vislého divadla a tanca KioX 2017 svoj projekt (intervenciu do vereného priestoru) 
s názvom RILATO situoval do priestorov elektrární s cie�om h�ada� s nehercami 
antiiluzívny, atraktívnejší rozmer interaktivity. Tvorcovia tane�nej performancie 
Pocitové rozUmenie (Marta Poláková, Yuri Korec, Peter Šavel, Tomáš Procházka) 
situovali tane�níkov na poloverejného barového priestoru, kde mimovo�ne ko-
existovali s masou návštevníkov tohto zariadenia a odvíjali tane�ným jazykom 
trajektórie vlastných interakcií, vz�ahov preva�ne mu�sko-�enských kon�gurácií. 

7 SCHECHNER, Richard: Performancia: teórie, praktiky, rituály. Bratislava : Diva-
delný ústav, 2009, s. 186. ISBN 978-80-89369-11-9.

8 POLÁKOVÁ, Marta: Sloboda objavova� tanec. Bratislava : Divadelný ústav, 2010, 
s. 38. ISBN 978-80-89369-23-2.

9 Ibid., 2010, s. 36.
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Vyplýva to z charakteristiky i povahy tohto verejného priestoru 
so svojimi dispozíciami i mo�nos�ami, vyús�ujúcimi do ur�itej ak�nej 
komunikácie, ale aj do zvýšenej socializácie stretávania sa a interak-
tivity (ú�inkujúcich a divákov) v spolo�ensko-kultúrnom zmysle at�. 
Dôle�ité je na tomto mieste uva�ova� i nad samotnou scénickou po-
tenciálnos�ou be�nej reality, ktorá nás v rozhostenej miere obklopuje 
a sme �ou jednozna�ne zasahovaní a pod. Pod�a �eského divadelného 
teoretika Josefa Valentu: „...scéni�nost ve své mezní podob� nastává, 
kdy� za�neme pozorovat a �íst (p�edevším) chování/ jednání druhé-
ho �lov�ka (obvykle jako ur�itý výjev nebo jako ur�itou scénu atd.). 

Z druhé strany vid�no pak scéni�nost nastává, kdy� n�koho nebo 
n�co ukazujeme (prezentujeme, p�edvádíme) druhým lidem.

A vrcholnou formou scéni�nosti je, kdy� ukazujeme druhým li-
dem sami sebe, a� ji� jako sebe (p�edvádíme se), nebo jako n�koho 
jinéího (hrajeme /si na/n�koho jiného).“10

U� z týchto charakteristických znakov mô�eme usudzova� o tzv. 
scénickej schopnosti verejného priestoru (prírodného, urbánneho), 
ktorý mô�e stimulova� aktérov / tvorcov k viacerým námetom do-
tvorenia konkrétneho prostredia, príp. u� samotný priestor mô�e by� 
spektakulárny v zmysle theatrum mundi at�. Ako dodáva Josef Va-
lenta: „...v obecném smyslu je krajina prostorem, v nem� lidé pro�ívají  
a jednají. (...) Krajina jist� m��e být prostorem pro ur�itou akci, hru �i 
pro vystupování, tedy p�i chování, v n�m� lze rys scéni�nosti o�ekávat.“11

Slovenský scénograf a dramatik Peter Jank� vystihol túto poten-
ciálnu scénickú schopnos� krajiny a urbánneho prostredia. Zahrnul 
ju do kontextu svojho scénického myslenia, resp. pod všeobecný po-
jem scénický obraz sú�asnosti.12 Umelci v �om pod�a neho v rozma-

10 VALENTA, Josef: Scénologie (ka�dodenního) chování. Praha : KANT, 2011, s. 12. 
ISBN978-80-7437-055-7.

11 VALENTA, Josef: Scénologie krajiny. Praha : KANT, 2008, s. 14. ISBN 978-80-
86970-68-4.

12 JANK�, Peter: Scénické myslenie. Nitra: Ústav literárnej a umeleckej komunikácie 
FF UKF v Nitre, 2012, s. 61. ISBN 978-80-558-0171-1.
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nitých podobách i akciách nutne komunikujú s priestorom verejnej 
zóny (resp. vo verejnom priestore), do ktorej vstupujú a zanechávajú 
v nej ur�ité zásahy, stopy – �i u� v procesuálnosti, alebo ako trvalé 
pamiatky at�.

Jedným z frekventovaných prejavov ak�nosti umelca, ako aj reci-
pienta (od ktorého sa �asto vy�aduje aktívna participácia) je nespor-
ne intervencia (vo verejnom priestore). Intervencia ako pojem – sa  
v rámci slovníka cudzích slov interpretuje ako jednozna�ne zásah, 
zakro�enie, sprostredkovanie, zákrok najmä vo vojenskom význa-
me.13 V kontexte umeleckej komunikácie v tomto prípade nastáva 
výrazné narušenie verejnej zóny ak�ným umelcom, ktorý v nej pôso-
bí, interpretuje, expanduje nejakou interpoláciou, výpove�ou, alebo 
len statickou akciou v priestore (na ulici, v parku, vo verejnej zóne 
at�.). Domnieva� sa mo�no, �e do istej miery sú tieto aktivity zrete�-
nejšie vyvolávané charakterom prostredia verejného priestoru s po-
tenciálnou škálou jeho scénickosti. Pod�a P. Jank� je táto scénickos� 
podmienená:
–  aktivizovaním divadelnej scénickosti – prvky v krajine alebo ur-

bánnom priestore aktivizujú v �loveku pocit spektátorstva;
–  charakterom krajiny a urbánneho priestoru, nútiaceho návštev-

níka kona�;
–  emocionálnym pôsobením krajiny a urbánneho priestoru.14

Intervencia vo verejnom priestore korešponduje so scénickým 
potenciálom zasadeného prostredia, t. j. toho, v ktorom je uskuto�-
�ovaná. Neraz kategória priestoru komunika�ne ude�uje zodpove-
dajúcu významovos�, zmysel ur�itej umeleckej aktivite a jej výpo-
vednú hodnotu. Ako �alej uvádza P. Jank�: „v prípade aktivizovania 
divadelného scénického konania ide o také riešenia, ktoré aktivizujú 

13 IVANOVÁ-ŠALINGOVÁ, Mária – MANÍKOVÁ, Zuzana: Slovník cudzích slov. 
1. vydanie. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladate�stvo, 1979. s. 411. Bez 
ISBN.

14 JANK�, 2012, s. 70.
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�loveka k aktérstvu a súvisí to s projektovaním divadelného diskur-
zu do štruktúr krajiny alebo urbánneho priestoru... V zmysle tých-
to druhov usporiadania priestoru vzniká ve�ká škála potenciálnych 
scénogra�cko-divadelných priestorov, ktoré svojím usporiadaním 
predur�ujú role aj náhodne sa stretávajúcim �u�om. Predstavme si 
be�ný priestor v mestskom parku na pôdoryse divadelného priesto-
ru avenue. Lavi�ky oto�ené oproti sebe, na ktorých sedia teenageri. 
Centrom prechádza mladá, sporo oble�ená diev�ina. Vznikla tak 
scénická situácia, a to usporiadaním prvkov priestoru do tvaru ave-
nue a sebascénovaním mladej dámy, ktorá svojím sporým oble�e-
ním núti k sledovaniu – �i u� v zmysle istého záujmu, a� po prejavy 
pohoršenia... scénickos� ur�ovaná charakterom krajiny a urbánne-
ho priestoru... súvisí so zmenou stereotypu konania �i správania sa  
v prostrediach. V prípade urbánneho priestoru mô�e ís� napríklad  
o nejaký zásah do formálneho usporiadania prostredia, ktoré tak 
mení stereotyp jeho vnímania a aktivizuje reakciu na novú situáciu. 
... V rámci urbánneho priestoru vzniká tento typ scénického konania 
porušovaním stereotypného správania sa... následné re�azenie akcií  
a reakcií je mo�né pova�ova� za scénické. So zámerným porušovaním 
a tematizovaním porušovania stereotypu narába celá škála výtvar-
ných a divadelných aktivít, po�núc zrušením stereotypu vnímania 
umenia Marcelom Duchampom a jeho readymeady cez happeningy 
Alana Kaprova a� po Bezuszove performancie.“15

Divadelný teoretik Július Gajdoš sa v tomto zmysle zamýš�a napr. 
nad vz�ahom medzi reálnym �ivotom a jeho scénickos�ou – dôle�i-
tý je pod�a neho „...onen krok, kterým doty�ný tak�íkajíc vystoupí  
z anonymity, uká�e se ostatním, �i dokonce vystoupí ze spole�enství, 
zkrátka se n�jakým zp�sobem v��i druhé osob� nebo skupin� osob 
(znovu) vymezí, kdy� z nich u�iní své diváky...“16

15 JANK�, P., 2012, s. 70-71.
16 GAJDOŠ, Július: Od inscenace k instalaci, od herectví k performanci. Praha : 

KANT, 2010, s. 100. ISBN 978-80-7437-037-3.
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Zaujímavým je tento fenomén verejného priestoru najmä z re-
cep�ného h�adiska: ako komunika�ne uchopi� verejný priestor  
a jednotlivé individuálne, kolektívne výjavy/ intervencie v �om? 
Predpokladom je povä�šine zjavná scénická vypuklos�, resp. scénic-
ká potenciálnos� ur�itého priestoru, kde sa istým spôsobom zjavne 
koncentruje naakumulovaná �innos� tvorcov/performerov o �osi 
frekventovanejšie. Kategória priestoru má svoju zákonitú semiotic-
kú povahu i schopnos�. �asto je nosite�om ur�itého potenciálneho 
významu. Mô�eme v tomto zmysle hovori� o genius loci, s ktorým 
zrete�ne súvisí charakter uskuto��ovaného nejakého umeleckého 
(tvorivého) aktu v exteriérovom okolí a pod. 

Treba si tie� uvedomi�, �e konkrétny priestor je v�dy vsadený  
v istom kultúrnom kontexte, t. j. prenikajú do neho i prvky kultúr-
nej tradície, „koloritu“ prostredia so svojou osobitou atmosférou  
i výrazovos�ou. Je však zásadne spätý s tamojšou kultúrnou pamä-
�ou miesta, de facto umoc�ujúcou zmysel vytváraných umeleckých 
aktivít, ktoré s ním mô�u, ale nemusia korešpondova�. Práve takáto 
prepojenos� ur�itej konkrétnej výnimo�nosti miesta spojená s kul-
túrnou pamä�ou dozaista mô�e súvisie� i s termínom kultúrne pred-
stavenia ako všeobecnejším pojmom pre všetky typy �udských akti-
vít vyskytujúcich sa v kontexte kultúry s cie�om tvori� performancie  
i vo verejných priestranstvách – príp. na dôle�itých, na to ur�ených 
miestach.

PRÍKLADY NIEKTORÝCH REALIZOVANÝCH INTERVENCIÍ  
VO VEREJNOM PRIESTORE V KONTEXTE NEZÁVISLEJ 
KULTÚRY NA SLOVENSKU

Intervencie v poloverejných i verejných priestoroch sú �oraz viac 
vidite�né i v pestrej, diverzi�kovanej sieti nezávislých kultúrnych uz-
lov/nezávislých centier, ktoré sa v rozhojnenej miere postupne za�ali 
rozrasta� na kultúrnej mape Slovenska najmä po roku 2003. Získava-
jú �oraz intenzi�kujúcejší rozmer v najrôznejších diverzi�kovaných 
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podobách. Mô�u zárove� vzbudzova� i provokatívnejšie podoby  
s kontroverznejšími prijatiami, �i dokonca nedorozumeniami.17

Jedným z najdlhšie fungujúcich, stabilných nezávislých kultúrnych 
uzlov je v kontexte nezávislej kultúry dnes u� renomované centrum 
nezávislého umenia Stanica �ilina-Zárie�ie. Jej programoví mana-
�éri u� dlhodobo, kontinuálne rozvíjajú neobvyklú, experimentálnu  
a hlavne osobitnú programovú štruktúru so zámerom prinies� neraz 
kontroverznejšie, atypickejšie, odvá�nejšie diela s výrazným profylak-
tickým, komunika�ným rozmerom. Ako uvádza jeden z dlhodobej-
šie pro�lujúcich programových dramaturgov Stanice �ilina-Zárie�ie 
Martin Krištof so zameraním na divadlo i �lm: „...myslím si, �e sú�as-
né divadlo by malo eliminova� priame vzbudzovanie skuto�ných ale-
bo predstieraných emócií �i vytváranie ilúzií. Malo by aktívne parti-
cipova� na �ivote v obývaných priestoroch a usilova� sa spoludotvára� 
prostredie, celú kultúru ako súhrn všetkého, �o �lovek vytvoril. Blízka 
mi je dlhodobá práca s témou, s �u�mi, zapájanie divadla do riešenia 
problémov, nielen na teoretickej, ale najmä na praktickej úrovni. Di-
daktické, komunitné divadlo, paradivadlo, site-speci�c, intervencie 
do verejných priestorov sú prostriedky, ktoré by sa mali na Slovensku 
vyu�íva� viac. Zárove� mám rád vyhrotené prvky, formy a výpovede 
– netvrdím, �e tie sú jedine platné, ale revolta ka�dého druhu, aj ke�  
 

17 Mohli by sme v tejto súvislosti spomenú� aktuálne nedávnu kauzu topo��ian-
skeho nezávislého kultúrneho centra Nástupište 1-12, ktorého organizátori �elia 
obvineniu za prítomnos� nahoty za performanciu Praktiky lásky dvoch umelký� 
(Nemky Roni Katz a Izraelky Bar Altaras) v rámci svojej dramaturgie. Išlo v tomto 
prípade o umeleckú výpove� v rámci ich fyzickej performancie. Performeri neraz 
drsne nastavujú svoje telo ako matériu k transforma�nej dimenzii. Organizátorov 
topo��ianskeho nezávislého kultúrneho centra Nástupište 1-12 sa v tomto zmys-
le treba jednozna�ne zasta�. Dramaturgicky rozvá�ne prezentovali nevulgárnu 
umeleckú produkciu alternatívneho typu s progresívnymi rozmermi. In BALLAY, 
Miroslav. 2x2 Aké sú v dnešnom umení hranice pre nahotu prezentovanú vo  
verejnom priestore? In kød – konkrétne o divadle. Ro�. 11, �. 6, 2017, s. 54 – 55.  
ISSN 1337-1800.
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neprofesionálna, má význam – �asto vä�ší, ne� zotrvávanie a vytvára-
nie ve�kých hodnôt.“18 Mo�no zhodne konštatova�, �e sú�as�ou takto 
nastavených dramaturgických línií sú z pochopite�ného dôvodu i rôz-
ne intervencie do verejného priestoru so širším registrom ich dosahu 
v komunika�nej sfére. Medzi príklady takejto neraz a� expanzie (t. j. 
mimo samotný priestor Stanice �ilina-Zárie�ie) by sa dali zahrnú� aj 
pozoruhodné výtvarné inštalácie, performancie i akcie, ktoré sa rad 
radom realizujú v meste �ilina i jeho blízkom okolí. 

Ako pars pro toto mo�no tie� spomenú� výnimo�nú, ojedinelú in-
štaláciu v prírodnom prostrední s názvom Zraková pyramída (2015) 
Juraja Gábora situovanú do lokality obce Sú�ov s panoramatickým 
výh�adom na Sú�ovské skaly. Na jej inštalácii sa zna�nou mierou po-
die�ala Nová synagóga �ilina, ako aj Stanica �ilina-Zári�ie ako jeden 
z hlavných iniciátorov osadenia tohto unikátneho objektu rozh�adne 
v exteriéri.19

�alším príkladom intervencie vo verejnom (vidieckom) a prí-
rodnom priestore je i známy projekt Kunstdorf/ Kultúrna dedina  
v Dúbravici,20 ktorej realizátorom sú Periférne centrá o. z. Ide o origi-
nálny prípad osobitého tzv. laboratória sú�asnej kultúry na vidieku, 
ktorý „poníma dedinu a pri�ahlú krajinu ako priestor pre produkciu 
a prezentáciu kultúry. Do sú�asného umenia prináša �erstvý vidiecky 

18 GRUSKOVÁ, Anna, �IRIPOVÁ, Dáša – KRIŠTOF, Martin: Rozvíjanie vnímavos-
ti a kreativity. In kød – konkrétne o divadle, ro�. 3, �. 5, 2009, s. 6. ISSN 1337-1800. 

19 Juraj Gábor (1985) je výtvarník, absolvent VŠVU v Bratislave, ví�az Ceny Igora 
Kalného v roku 2012, ktorú ude�uje Krajská galéria umenia v Zlíne. Objekt Zra-
ková pyramída bol sú�as�ou jeho sólovej výstavy s názvom Dívka p�ed domem  
v tej istej galérii na jese� v roku 2014, na ktorej spolupracovala aj Nová synagóga 
(�i Stanica). In: Zraková pyramída Juraja Gábora v Sú�ove. Dostupné na: http://
www.novasynagoga.sk/zrakova-pyramida/ [cit. 2017 -08- 31] 

20 Pojem Kunstdorf vznikol pri oberaní malín v miestnom lese pod �iarcom, ke� 
dvaja spoluzakladatelia projektu (rodák z Dúbravice Andrej Poliak a Mexi�an 
Carlos Carmonamedina), dumali o názve pre v tom �ase nimi rozbiehanú aktivi-
tu – prevádzku kultúrneho centra v Dúbravici. In: POLIAK, 2015, s. 13.

http://www.novasynagoga.sk/zrakova-pyramida/
http://www.novasynagoga.sk/zrakova-pyramida/
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vzduch a (nad)�as.“21 Zvä�ša sa týka významného zasadenia viace-
rých verejnoprospešných objektov v rámci vidieka s tendenciou ich 
evidentného zásahu do krajinného (prírodného) prostredia. Viacerí 
prizvaní výtvarníci/architekti (Oto Hudec, Andrej Poliak, Benoit La-
zaro, Radoslav Ondrišák, Martin Bosík, Martin Lepej, Róbert Sekula, 
Lise Wul�, René Kliment, Ján Kostolanský, Carlos Carmonamedina 
a i.) sa podujali zve�adi� a skultivova� vidiecky priestor svojimi vý-
tvormi priamo na objednávku, �asto s osobitým dizajnom, s citlivým 
environmentálnym dosahom v rámci ich verejnoprospešného výz-
namu. Vznikol tak napríklad Objekt – lo� DBSP ako funk�ný v�elín 
s kni�ni�kou (2014 – 2015, Oto Hudec), objekt �O (2012, Benoit 
Lazaro), Bus stops (2010, Radoslav Ondrišák), vizuálno-ú�itkový 
objekt UNIMO (2012, Martin Bosík, Martin Lepej, Róbert Sekula), 
stojace hranoly Untitled (2011,Lise Wul�), Kino Dúbravica (2009, 
Periférne centrá), Sauna Kunstdorf (2013, René Kliment), Jednota 
(2013, rôzni autori), Vyhliadka na rieke Zolná (2015, Ján Kostolan-
ský, Andrej Poliak), Kocky (2015, young.s architekti), Meditov�a 
(2015,young.s architekti), opeka�ka Kavíl (2015, 2021 architekti) ai.

Jeho realizátori (Andrej Poliak, Carlos Carmonamedina) dbajú na 
ich optimálne situovanie priamo vo verejnom (dedinskom) priesto-
re ako aj na samotnej periférii obce (na pri�ahlých lúkach, svahoch 
ideálnych na špeciálnu scénovanos� krajiny22 napríklad prostredníc-
tvom multifunk�ne vsadených rozh�adní a i.). „Umenie, ktoré má 
rozmer sociálneho aktivizmu, �o je aj prípad tvorby tvorivého tímu 
PERIFÉRNE CENTRÁ a umelcov do�asne pôsobiacich na reziden-
ciách v Dúbravici, inšpiruje rozli�né oblasti spolo�enského �ivota 

21 POLIAK, Andrej: Sprievodca kultúrnou dedinou Dúbravica. Dúbravica : Perifér-
ne centrá, 2015, s. 13. ISBN 978-80-972210-0-3.

22 Pod�a slovenského scénografa Petra Jank� „v rámci tejto scénovanosti mô�e ís� 
o projekciu alebo prenos rôznych formálno-obsahových kritérií na krajinu a ur-
bánny priestor.(...) Krajinu v tomto prípade vnímame ako scénický obraz, ktorý 
projektovaním prvkov z inej skúsenosti (umeleckej alebo mimoumeleckej) nabe-
rá novú štruktúru významov, vnímanú preva�ne zrakom a následnou re�exiou, 
alebo imagináciou.“ In: JANK�, 2012, s. 65.
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tejto dediny a jej obyvate�ov. Je silným nástrojom, pomocou ktorého 
sa dá kreatívnym spôsobom upriami� pozornos� na mno�stvo lokál-
nych sociálnych, environmentálnych, ekonomických a kultúrnych 
problémov. Takéto umenie a jeho pôsobenie prináša zaujímavé ná-
pady a inšpirácie jednotlivcom, ale aj celej komunite. Mení mentálne 
postoje a vz�ahy k �ivotnému priestoru a prostrediu, ale tie� zasahuje 
ve�mi prakticky a prichádza s aktivitami, ktoré zanechávajú konkrét-
ny prospech a osoh.“23

V sú�asnosti mô�eme konštatova�, �e Dúbravica je vo svojom 
územnom pláne ve�mi ú�elne i pragmaticky posiata takýmito ob-
jektmi a intervenciami. Premyslená koncepcia dizajnu optimálne 
synchronizuje s krajinou a prispieva tak k nenásilnej intervencii  
v kontexte tohto rurálneho prostredia severného Podpo�ania, v kto-
rom sa nachádza obec Dúbravica. Ide v mnohom o ú�elnú i ú�innú 
estetizáciu vidieckeho prostredia obce ako kultúrnej dediny a jej po-
stupné skráš�ovanie (inovovanie, transformovanie, intervenovanie 
do neho), s jednozna�ne výraznou ambíciou ur�itým spôsobom scé-
nicky dotvára� prostredie celej obce i jej extravilánu. 

Prizvaní, oslovení výtvarníci/architekti sa v tejto kultúrnej dedine 
usilujú nielen ak�ne intervenova�, ale tie� rôznymi spôsobmi ekolo-
gicky korešpondova� s prirodzeným prírodným prostredím. 
a) Pragmaticky zasadzujú svoje objekty do prírodného terénu, ktoré 

svojím situovaním komunikujú s verejným (vidieckym) priesto-
rom – vedomý zásah umelca (intervencia) do prírodného terénu 
núti recipienta konceptuálne myslie� (recipova� umelecké dielo 
land-artového typu) i aktívne zasahova� (pragmaticko-utilitárne 
ho vyu�íva� na svoj ú�el, na ktorý bol inštalovaný v tomto prírod-
nom/krajinnom prostredí a pod.).

b) Poskytujú návštevníkovi tejto kultúrnej dediny mo�nos� prenik-
nú� do estetiky krajiny efektívnymi prostriedkami jej špeci�ckého 
scénovania: napr. opticky vy�nievajúcimi dielami landartového 
typu, ur�enými na špeciálne rámcovanie krajiny v zmysle dosiah-

23 POLIAK, 2015, s. 5.
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nutého krajinného obrazu, jeho scénovanosti prostredníctvom 
rôznych zasadených rozh�adní na dosiahnutie panoramatického 
zá�itku osobitej percepcie prostredia z ich jednotlivých úrovní  
a pod. 

Zárove� mo�no konštatova�, �e jednotliví prizvaní umelci vytvá-
rajú z Dúbravice doslova laboratórium kultúrnej dediny. Povä�šine 
reziden�ne pôsobiaci umelci z rôznych krajín v nej neraz dômyselne 
intervenujú svoje ú�elové i dizajnové zladené objekty, ktorými v ko-
ne�nom dôsledku zve�a�ujú, kultivujú a scénicky dotvárajú verejný 
(dedinský) priestor v širokospektrálnom zmysle.

Aj centrum nezávislej kultúry Záhrada v Banskej Bystrici svojimi 
viacerými iniciovanými projektmi aktívne prispieva k ú�elnej inter-
vencii nielen v prostredí enigmatickej Beniczkého pasá�e (v ktorej 
je lokalizovaný tento nezávislý kultúrny priestor), ale aj blízkeho ur-
bánneho prostredia mesta pod Urpínom. Dôle�ité je tie� spomenú�, 
�e vä�šina realizovaných intervencií v tomto nezávislom kultúrnom 
centre vzniká na základe reziden�ných pobytov umelcov. Napríklad 
mexický umelec Carlos Carmonamedina uskuto�nil v Záhrade svo-
ju intenzívnu rezidenciu, po�as ktorej v areáli záhrady v Beniczké-
ho pasá�i vytvoril a realizoval viacero osobitých inštalácií. Jedným 
z jeho originálnych výtvorov je napríklad Ma�kozajac GATONEJO. 
Bol vytvorený v rámci reziden�ného pobytu ‚Migrations are natural, 
borders are not/„ S�ahovanie je prirodzené, hranice nie“ v Centre nezá-
vislej kultúry Záhrada v Banskej Bystrici (11. – 18. 7. 2016). Mexic-
ký umelec Carlos Carmonamedina v �om pou�il výlu�ne odpadový 
materiál. Gatonejo má namiesto o�í vtá�ie búdky. �aká na svojich 
prvých návštevníkov (zimujúcich i s�ahovavých vtákov).

Jedným z ú�elov umenia vo verejnom priestore by preto mal by� 
akýsi „výtvor“/akcia umelca/ performera v exteriéri s minimálne 
potenciálnou výpovednou hodnotou. Jedným z takýchto sú�asných 
umelcov je po�ský performer Pawe� Korbus (1983). 

Jeho nedávna rezidencia s názvom ID In�uence Diagram v Cen-
tre nezávislej kultúry Záhrada v Banskej Bystrici v rámci grantového 
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projektu VARP Visegrad Artist Residency – Performing arts v roku 
2016 je toho dôkazom. Po�as šes�tý�d�ového reziden�ného pobytu 
sa intenzívne nechal ovplyv�ova� miestom a �u�mi, ktorí rozširovali 
jeho poznanie historických a politických súvislostí, spojených nielen 
s mestom Banská Bystrica. Programový dramaturg a riadite� Záhrady 
Mgr. Milan Zvada, MA, a zárove� kurátor celého projektu i výstupu  
z tohto reziden�ného pobytu po�ského umelca P. Korbusa k tomu �a-
lej dodáva: „... na meste ho fascinovala architektúra, pamätníky, opus-
tené miesta, parky, �udia. Spozoroval rozdiel medzi procesom deko-
munizácie na Slovensku a v Po�sku, ktorý ozna�il za „hysterický“ vo 
svojej krajine. Skúmal osudy niektorých artefaktov vizuálnej kultúry  
v meste a umenia vo verejnom priestore z �ias totalitných re�imov (so-
chy, pamätníky, nápisy, vlajky), aby nanovo interpretoval ich symbo-
lickú hodnotu a odkaz pre sú�asnos�. V ka�dodenných rozhovoroch  
s miestnymi obyvate�mi postrehol frekventovanú ironizáciu spolo�en-
sko-politickej situácie, nadu�ívanie tvarov slova „fašizmus“ ako na-
dávky �i všeobecný strach z netolerancie a názorovej radikalizácie.“24

Práve na príklade jeho uskuto�nených intervencií i performan-
cií po�as realizovanej rezidencie v roku 2016: inštalácia „Dobre je, 
ale trochu sa bojíme lásky/vojny...“, inštalácia pyramídového objektu  
„ In�uence Diagram“, inštalácia/performancia vo verejnom priestore  
s názvom „Daj spokój“ (inštalácia bielych košie� na vlajkové �rde 
pred múzeom SNP v Banskej Bystrici), alebo napríklad performan-
cia s názvom „How to get red“/„ Ako s�ervenie�“.25 Na základe nich 
by sme mohli vhodne demonštrova�: významné podoby umenia/ 
performancie v exteriéri Banskej Bystrice. Zjavne sa v nich odrá�a 
výskum kultúrnej pamäti miesta, priamej intervencie do priestoru 
„akciou“ performera – vyu�ívajúceho telo, fyzickos� (telesnos� a jeho 
narúšanie, trýznenie, ni�enie, vystavovanie). 

24 ZVADA, Milan: ID In�uence Diagram. Bulletin k výstave. Banská Bystrica: Cen-
trum nezávislej kultúry Záhrada n. o., 2016. Ne�íslované. 

25 Pozri viac BALLAY, Miroslav. Re�exia performatívnosti sú�asnej kultúry. In: Cul-
turologica Slovaca. Ro�. 1, �. 1. s. 16-26. ISSN 2453-9740.
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Pristavi� by sme sa mohli minimálne pri poslednej menovanej 
performancii s názvom „How to get red“/ „ Ako s�ervenie�“ , ktorý re-
alizoval po�ský umelec na podstavci niekdajšej sochy V. I. Lenina na 
Triede SNP v Banskej Bystrici. Performer nechal na seba intenzívne 
pôsobi� slne�né �iarenie, aby sa doslova nechal spiec� slnkom a fy-
zicky takto celkovo s�ervenie� na tele. Na schválne spálenom tele mu 
po nastriekanom opa�ovacom kréme ostal okrem iného biely nápis 
na �ervenom opálenom chrbte s prízna�ným názvom How to get red.

V tom by mohol zárove� spo�íva� i hlavný zámer sú�asných ten-
dencií „performance art“ vo verejnom priestore. Ako uvádzajú srb-
ské teoreti�ky performatívneho umania Aleksandra Jovicevi
 a Ana 
Vujanovi
: „...ideálom umenia performancie, podobne ako aj rituálu, 
je proces a moment, ktorý sa koná tu a teraz – v umení performancie 
sa radikálne zárove� mení postavenie pozorovate�a/ diváka... – per-
formancia je teda to, �o de�nujú samotní umelci... – umelec alebo 
umelky�a smerujú v umení performancie skôr k sebatransformácii  
a nesna�ia sa transformova� realitu. Po�as performancie umelec ale-
bo umelky�a vytvárajú konanie, ktoré uchopuje ich vlastné telo. Telo 
sa zárove� vyu�íva ako objekt, ako projek�ná rovina rozli�ných zna-
kov performancie alebo ako ozna�ovate�...“26

Po�ský performer, sochár, herec, ak�ný umelec P. Korbus (1980) 
vo ve�kej miere akcentuje mnohé z tendencií spomínaných umelec-
kých úsilí. Pri svojej tvorbe, ako je zrejmé, povä�šine intenzívne sle-
duje okolie (vonkajšie exteriérové pole), ktoré sa cite�ne stáva jeho 
zdrojom aktuálne vytváraných performatívnych akcií v danom skú-
manom teritóriu aktuálne realizovanej rezidencie. 

Recepciou prostredia, resp. konkrétnym recep�ným prístupom  
k obklopujúcemu ho prostrediu dospieva (intencionálne) k nepochyb-
ne jasne formulovanej reakcii (intervencii), ba niekedy i k synchroni-
zácii s ním etc. Performer P. Korbus in�ltruje sám seba – �asto necháva 
na seba vplýva� efekty prostredia so svojou kultúrnou pamä�ou, genius 

26 JOVICEVI�, Aleksandra – VUJANOVI�, Ana: Úvod do performatívnych štúdií. 
Bratislava : Divadelný ústav 20102, s. 57-58. ISBN 978-80-893369-24-9.
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loci, koloritom i celkovou sociokultúrnou klímou ako takou. Len na 
základe takejto re�exie mô�e v ur�itej reciprocite i realizovanej inte-
raktivite vzniknú� �iaduca kreácia umelca v jeho premyslenom kon-
cepte, ako reálny, aktuálny príspevok k �ivému reagovaniu – uplatne-
niu vlastnej telesnej dispozície – seba inscenova�, vyu�íva� prítomnú 
zvýšenú ostenziu prejavu, vplývania i pôsobenia cez seba navonok.

Doménou P. Korbusa je práve takéto, niekedy a� krkolomné ex-
trémne vystavovanie sa: vo fyzickej chudobnej telesnosti, nahote, 
sebatrýznení v ur�itom zmysle, príp. v asketicky kontinuálnej sta-
tickosti svojej individuálnej výrazovosti. Dalo by sa poveda�, �e jeho 
intervencie: majú povä�šine ráz takejto inštalácie (samého seba) vo 
výlu�ne kontemplatívnej (autorecep�nej) polohe de facto vlastného 
situovania – kreovania, príp. nastavovania polôh tela, istej semiotickej 
(výtvarnej) telesnosti v prospech vehementného in�ltrovania, (doslo-
va ak�ného!) rozhostenia sa vo verejnom priestore momentmi auten-
tického usúvz�a�nenia. Touto osihotenou polohou vnímania samého 
seba v konfrontácii s okolím nastáva istý zrete�ný komunika�ný akt 
istého telesného manifestovania – ako ur�itého spolo�enského ataku/
re�ektujúceho apelu na nie�o prostredníctvom samého seba. 

P. Korbus svojimi uskuto�nenými intervenciami v exteriéri ve-
rejných priestranstiev iniciuje nieko�ko takýchto apelov s reálnou 
ú�innos�ou na seba i s intervenujúcim gestom navonok – smerom 
k potenciálnym divákom.27 Ich cie�om je miestami skryto (latentne), 
ba priam manifesta�ne poukáza� na intenzívne poci�ovanú/re�ekto-
vanú realitu �asto vyvierajúcu z aktuálneho situa�ného zaujatia au-
tora (umelca) tu a teraz. Akt performera je potom vzápätí výsledkom 
recep�ne uchopovaného teritória a jeho dôkladnej rekognoskácie.  

27 Obdobne by sme mohli vníma� i nedávny akt/performanciu výtvarníka �uboša 
Lorenza z d�a 29. 8. 2017, ktorý skrutkova�om odstránil komunistické symboly 
(kosák a kladivo) z pamätníka obetiam 2. svetovej vojny v Košiciach. Aj v jeho 
prípade išlo o intervenciu do verejného priestoru, tentoraz s cie�om apelatívne 
deštruova� totalitný symbol a poukáza� na kontinuálnu i reziduálnu prítomnos� 
takýchto symbolov zlo�ineckých re�imov v našej spolo�nosti.
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P. Korbus prenikol takýmto spôsobom do banskobystrickej mestskej  
kultúry. Dôle�ité je akiste pripomenú�, �e prvotne po�ský umelec 
reagoval na autenticky situa�ný kontext vyslovene sú�asnej reality, 
ktorá ho obklopovala po�as celého jeho pobytu v rezidencii v ban-
skobystrickej Záhrade. Nechával sa �ou naschvál i zámerne v�ahova� 
spomínanou atmosférou koloritu mesta pod Urpínom.

Práve na základe takéhoto intenzívneho poci�ovania vyústili ur-
�ité prítomné prejavy umelcovej recep�nej senzitívnosti do výraznej 
inakosti vnímania, poci�ovania, in�ltrovania v neraz interkultúrnom 
zmysle. V tejto súvislosti dokonca mo�no hovori� i o �iasto�nej sub-
limácii performerom na�erpaných interakcií s okolitým prostredím, 
ktoré dennodenne evidoval a systematicky zakúšal spoznávaním.  
Z nich povä�šine vzišli prvotné impulzy vytvori� v takomto verejnom 
priestore nie�o, resp. zanecha� v �om príhodnú stopu samým sebou 
(a akoto u� v sú�asnom performatívnom umení chodí – zanecha� 
stopu, �i autentický odtla�ok na sebe, resp. prostredníctvom vlastnej 
bytostnej premeny na svojom spálenom tele prostredníctvom reál-
neho slne�ného �iarenia. Zo skrytej implicitnosti sa P. Korbus dostá-
val v procesuálnosti (performatívneho „stávania sa“) i k explicitnej 
rovine prejavu akejsi zásadnej fyzickej intervencie, ktorá zvä�ša na-
dobúdala rozmer telesnosti, s tendenciami i k výraznému sebapo-
škodzovaniu/deštrukcii v prejavovaných intervenciách vo verejnom 
okolí v spomínanej performancii How to get red. 

***

Ako vidie�, kombináciou kultúrnych predstavení, zastúpených 
v ka�dej kultúre s rozhostenými performatívnymi aktivitami, sa  
v kulturologickom diskurze zárove� otvára široké pole mo�ností ich 
rastrovania i vo verejnom priestore. Stojí za to intenzívne skúma� ich 
kvalitu (výrazovú, znakovú, významovú) i procesuálnos� (mechaniz-
my vzniku, celkovej organizácie štruktúry, ako aj ich tesnejšiu zraste-
nos� s dominantne rozhojnenou kultúrnou tradíciou a s jej kultúrnou 
praxou, príp. s jej praktikami) ako sme na�rtli v tomto texte štúdie. 
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ZMENY UMENIA  
VO VEREJNOM PRIESTORE

Michaela Rudyjová

Abstrakt: Verejný priestor a umenie v �om malo v priebehu svojej histórie 
rôzne podoby a funkcie, ktoré sa v jednotlivých historických dobách menia 
a dop
�ajú – od agory a� po sú�asné takpovediac hybridné formy. V našom 
príspevku nás zaujíma, aké determinanty sa podie�ajú na ich zmenách. Tie sa 
mô�u medzi sebou navzájom líši�, ak ide o ich porovnanie v �ase a v priestore, 
ale taktie� sa dá hovori� o nad�asových �i univerzálnych faktoroch. Všeobec-
ne mô�eme hovori� o chýbajúcich strategických prístupoch k verejnému 
priestoru a k jeho umeniu na jednotlivých úrovniach verejnej správy, o ab-
sencii adekvátnej �nan�nej podpory a o nedostatku transparentných sú�a�í, 
o chýbajúcom inštitucionálnom ukotvení tejto problematiky na úrovni kul-
túrnych politík, o marketingových stratégiách na úkor verejného priestoru, 
ako aj o privatizácii, komodi�kácii alebo komercializácii verejného priestoru 
�i o jeho d�entri�kácii. Dá sa ale hovori� aj o istých pozitívnych faktoroch, 
ktorými sú najmä iniciatívy „zdola“. Tie sú dôle�ité pre vznikanie príle�itosti 
na prepájanie prostredníctvom umenia na úrovni fyzických podôb priestoru, 
ale aj na úrovni komunitných aktivít, �o by malo by� základom pre tvorbu 
kvalitného mestského priestoru a pre �ivot v �om. 
 
K�ú�ové slová: verejný priestor, umenie vo verejnom priestore, determinan-
ty, iniciatívy „zdola“ 
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VEREJNÝ PRIESTOR A UMENIE

Verejný priestor a umenie v �om nie je nemennou veli�inou.  
V �ase a priestore sa mení a na tom, ako sa mení, sa podie�ajú viaceré 
determinanty. Sú�asné premeny verejného priestoru otvárajú viaceré 
otázky – urbanistické, architektonické, politické, ekonomické, sociolo-
gické, ekologické, estetické, psychologické a taktie� kulturologické. Na-
chádzame sa v dobe, ke� sa v�aka neoliberálnym tendenciám zna�ia  
2 protipóly, kde na jednej strane slabý mana�ment verejného priestoru 
podporuje zvyšovanie tendencií k neprístojnému správaniu sa, ku kri-
minalite a k vandalizmu, na druhej strane však prehnaný mana�ment 
vedie k privatizácii, komodi�kácii a homogenizácii priestoru. Mení sa-
zidealizovaná predstava o verejnom priestore ako harmonickom, ne-
kon�iktnom verejnom priestranstve a nastáva zmena jeho vnímania. 
Taktie� sa mení aj samotná podstata sú�asného umenia vo verejnom 
priestore. Tento priestor pre umenie je tie� �asto pova�ovaný za sociál-
ny a politický priestor, za otázku verejného významu. Umelci si uvedo-
mujú dôle�itos� verejného priestoru. Je pre nich platformou na realizá-
ciu svojho umeleckého diela, cez ktoré sa mô�u vyjadrova� k sú�asným 
problémom, meni� samotné miesto umeleckého diania, ovplyv�ova� 
bezprostredný stav, ako aj danú situáciu v širších súvislostiach. 

Nemecký urbanista a architekt Klaus Selle hovorí o zmene �i 
transformácii verejného priestoru, v ktorom sa zárove� odohrá-
va rozpad a koniec, ale sú�asne aj o�ivenie a renesancia, a teda  
o kontinuálnej premene. Menia sa aj jeho funkcie, verejný priestor 
u� tak ako kedysi neslú�i len cirkvi, obchodu �i politike. Získava 
nové funkcie a nových u�ívate�ov, vstupujú do neho noví tvorcovia  
a mení sa pod�a spolo�enskej klímy. Preto pod�a Selleho uva�ovania  
o zániku verejného priestoru sú ideologicky predpojaté a neopierajú sa  
o empirické fakty.28 Predpokladáme, �e umenie ako sú�as� verejného 

28 SELLE, Klaus: Ve�ejné prostory evropských m�st – rozpad a zánik, nebo prom�na 
a o�ivení? Argumenty a protiargumenty. In: Petr Kratochvíl (ed.) Architektura  
a ve�ejný prostor. Praha: Zlatý �ez, 2012, s.78-79. ISBN 978-80-903826-4-0.
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priestoru podlieha rovnakým okolnostiam �i prí�inám, ktoré pôso-
bia na podobu a zmeny verejného priestoru. Preto budeme analogic-
ky uva�ova� v otázke determinánt umenia. Najskôr sa zameriame na 
sociálno-ekonomicko-politické okolnosti a následne na tvorbu ume-
nia – ako na faktory podôb a zmien umenia vo verejnom priestore. 
Danú tematiku budeme skúma� na príkladoch komparácie Slovenska 
v priestore a v �ase.

POROVNANIE V PRIESTORE

Ak sa pozrieme na umenie vo verejnom priestore z poh�adu ria-
denia �i mana�mentu v sú�asnosti, ako jeden z mo�ných determi-
nantov najmä v severoamerickom kontexte je pojem mana�ment, 
�asto ozna�ovaný aj ako „administration“. Ten býva be�nou sú�as�ou 
mestských �i provin�ných, lokálnych politík. Existuje mno�stvo ná-
vodov a smerníc, ktoré sa zaoberajú riadením umenia vo verejnom 
priestore. Taktie� práve poslaním mnohých �riem je pôsobi� ako 
mana�ér umenia vo verejnom priestore a tým sprostredkova� komu-
nikáciu a spoluprácu medzi všetkými„aktérmi“, ako sú umelci, verej-
né inštitúcie, súkromní investori �i podnikatelia. Výsledkom toho je 
kvalitné umenie vo verejnom priestore. Takýmto ilustra�ným príkla-
dom je kanadská �rma Public art management (Colorado, Santiago), 
ktorá je poradenskou �rmou spájajúcou developerov na verejnej aj 
súkromnej strane a ktorá sa sna�í podporova� renomovaných umel-
cov. Takých príkladov existuje mnoho29.

29 V Edmonte, province of alberta, Canada je to nadácia Rozsa art management 
program �i Zebra public art management. V city of Wheat Ridge (Colorado, 
USA), sa riadia pod�a Public art management plan, ktorý ponúka návody a poli-
tiky, cez ktoré sa sna�ia o zakladanie, akvizície, osadzovanie a udr�iavanie verej-
ného umenia v mestách. Riadia sa myšlienkou, �e umenie de�nuje imid� mesta, 
mestá sa stávajú prívetivejšie a podnecujú interakciu s prostredím. 
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S tým súvisí aj �nancovanie prostredníctvom programu Percent 
for art, ktoré je rozšírené okrem amerického kontinentu aj v mno-
hých európskych krajinách, ako napríklad Švédsko, Francúzsko, Ne-
mecko a iné. Financovanie prostredníctvom Percent for art funguje 
na princípe, �e cez Výbor pre verejné umenie ide pribli�ne 1% �nan-
cií z mestského rozpo�tu na obstarávanie a podporu verejného ume-
nia, umiestneného na vnútorných a vonkajších miestach, ako naprí-
klad v rekrea�ných strediskách, školách, kni�niciach, na dopravných 
trasách �i parkoch. V Nemecku štátna legislatíva ukladá verejným 
orgánom povinnos� dotova� a realizova� sú�asné umelecké diela  
v rámci verejne �nancovanej infraštruktúry a stavebných projektov30.
Oproti tomu na Slovensku, v �esku a v nieko�kých �alších krajinách 
na východ od nás (Macedónsko, Ukrajina, Rusko, Albánsko) takéto 
rámcové uchopenie �nancovania absentuje. 

Ak sa zameriame na iniciatívy na európskej úrovni, umením vo 
verejnom priestore sa zaoberá kultúrny program európskej komisie 
IN SITU, �nancovaný programom Kreatívna Európa. Na projekte 
sa podie�a 25 partnerov zo 17 krajín a zatia� bolo podporených 180 
umelcov. Skupina partnerov pracuje na nových formách umenia vo 
verejnom priestore, cie�om je slú�i� umelcom tak, aby mohli praco-
va� s verejným priestorom, vo verejnom priestore, alebo pre verej-
ný priestor. Po�as svojho trvania In Situ vytvorilo 3 rôzne projekty, 
ktoré sa nazývajú META, Platform a ACT, pri�om pri prvom z nich 
sa sna�ili o rozvíjanie spolo�enskej funkcie umenia, pri druhom  
– o podporovanie umelcov mimo konven�ných miest a tým pri-
spieva� k premene miest a pri tretom – o šírenie a komunikovanie 
umenia prostredníctvom medzinárodných rezidencií, poskytovania 
online free kurzov o umení a inak31, pri�om ten posledný je momen-
tálne aktívny. To, �i je 180 podporených umelcov málo, alebo ve�a, 

30 Public art and percent-for-art. Department of Culture. [online] [cit. 18.5.2017] 
Dostupné na: https://www.berlin.de/sen/kultur/en/funding/funding-program-
mes/public-art-and-percent-for-art/

31 Viacej o iniciatíve: http://www.creativeeuropeuk.eu/funded-projects/situ-platform2

https://www.berlin.de/sen/kulteu/
http://www.creativeeuropeuk.eu/funded-projects/situ-platform2
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sa hodnoti� neodvá�ime. Bolo by však zaujímavé, ak by existoval do-
kument alebo report, ktorý by hodnotil dopad tohto programu na 
európsky verejný priestor a širší kontext, avšak, �ia�, ni� také sme do-
posia� nenašli. Z �iech sú do tohto programu zapojení dvaja partneri 
– z Prahy a Plzne. Zo Slovenska nie je zapojená �iadna inštitúcia �i  
umelec.

Pri porovnaní Slovenska s �eskom na úrovni miestnej samosprá-
vy v �echách pozorujeme pozitívny príklad – zastupite�stvo hlav-
ného mesta Prahy. To schválilo, �e ro�ne nakúpi umenie v hodnote 
dvoch percent z investícií do stavieb, ktoré mesto realizuje. Malo by 
is� o 135 miliónov K�, �o je v prepo�te cca 5.000.000 eur. Jedno per-
cento bude ur�ené na umenie priamo späté so stavbou, druhé per-
cento pôjde na nákup u� existujúcich diel, ktoré bude umiestené do 
verejného priestoru.32 Oproti tomu na Slovensku �iadna samospráva 
nie�o obdobné nemá.

V �esku existujú aj �alšie iniciatívy, ktoré sú vyvíjané zdola, ako 
napríklad profesijná organizácia Spolek Skutek, ktorý sa sna�í pre-
sadi� pravidlo povinne investova� do výtvarného diela minimálne 
jedno percento z verejných prostriedkov ur�ených na výstavbu �i 
rekonštrukciu stavieb a infraštruktúry. Nápomocný mô�e by� aj Ma-
nuál monumentu33, publikácia, ktorá ponúka skôr rady do diskusie 
ako presný návod na realizácie monumentov sú�asného umenia vo 
verejnom priestore. Taktie� prebiehajú mnohé diskusie a odborné 
debaty rozoberajúce rôzne aspekty umenia vo verejnom priestore, 
ako napríklad „Um�ní pro Prahu/Praha pro um�ní“. V slovenskom 
prostredí mô�eme ako pozitívny príklad uvies� „minicyklus“ 3 pred-
nášok organizované v roku 2014 s titulom „Mesto ako politikum“, 
ktoré sa zaoberali (ne)samozrejmos�ou verejného priestoru, (ne)po-
trebnou kultúrou a ako (ne)spravova� mesto, ktoré sa sna�ili syste-

32 BARTLOVÁ, Ane�ka, DUB, Petr., LOMOVÁ, Johana:. Um�ní ve ve�ejném prosto-
ru. Procenta na um�ní. Praha: Indigoprint, s.r.o., 2016, s. 3.

33 BARTLOVÁ, Ane�ka (ed.): Manuál monumentu. Praha: Uprum, 2016. 208 s. 
ISBN 978-80-87989-04-3.
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maticky pristupova� k tejto problematike, no tieto snahy ostávajú iba 
v rovine diskusií.

Z poh�adu mana�mentu umenia vo verejnom priestore ako ved-
nej disciplíny sme na túto tému doposia� nenašli �iadne publikácie. 

 POROVNANIE V �ASE

Rozdiely mô�eme pozorova� aj na území Slovenska, ak nazrie-
me na túto tému chronologickým meradlom. Pred rokom 1989 bol 
verejný priestor, ako aj umenie v �om takpovediac „nalinkované“. 
Hlavným determinantom, od ktorého sa odvíjalo to, aký bude verejný 
priestor, boli nariadenia politického re�imu, teda riadenie verejného 
priestoru bolo centralistické. No práve v�aka Štvorpercentnému zá-
konu (Hlava V.) o stavbách, ktorý ukladal povinnos� investova� 1 – 4 
percentá z rozpo�tu stavby na umelecké dielo, mali umelci paradox-
ne vä�šiu príle�itos� presadi� sa a tvori� diela vo verejnom prostredí. 
Tento zákon bol sprevádzaný odbornou komisiou, ktorej �lenovia 
boli výtvarníci, architekti, kunsthistorici, ale aj zástupcovia„�udu“  
a zástupcovia investora a ktorý podliehal transparentnej verejnej 
sú�a�i. Vo vtedajšej tvorbe teda vznikali hodnotné diela. Ak do 60. 
rokov prevládal socialistický realizmus, umenie bolo poplatné pro-
pagande a dielam chýbali akéko�vek prvky invencie a dalo sa hovori� 
o gý�i, v období uvo�nenia sa diela za�ali pribli�ova� západným tren-
dom a prezentovali prvky abstrakcie. Vznikali teda aj propagandis-
tické diela, poplatné re�imu, preto�e ministerstvo kultúry vykonáva-
lo ideologickú kontrolu, no paralelne existovali aj diela s atribútmi 
moderných a progresívnych trendov34.

Podobný príklad mô�eme vidie� aj v zahrani�í. Aj dielo, ako je 
napríklad fotogra�a od Andresa Serrana „Piss Christ“, mô�e uká-

34 REPKA, Róbert. Upadajúcim slovenským uliciam má pomôc� povinné umenie 
(alebo aj nie). In: Dennik N. 2015. [online] [cit. 19.5.2017] Dostupné na: <https://
dennikn.sk/272154/vrati-sa-hlava-v-povinne-percento-na-umenie/>

https://dennikn.sk/272154/vrati-sa-hlava-v-povinne-percento-na-umenie/
https://dennikn.sk/272154/vrati-sa-hlava-v-povinne-percento-na-umenie/
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za�, akú úlohu zohráva moc pri ur�ovaní verejnej reakcie na ume-
lecké dielo. Verejnos� vo všeobecnosti vie málo o zámeroch umelca  
a o otázkach, ktorými sa dielo zaoberá. Po�uje však reakcie auto-
rít na dané dielo. V jeho kontexte „dobre �nancovaní konzervatívni  
a nábo�enskí zákonodarcovia úspešne kontrolovali verejnú diskusiu, 
ku ktorej došlo a jej prezentáciu v médiách. Médiá vymedzili problé-
my selektívne, pri�om zdôraz�ovali ur�ité aspekty príbehu a zárove� 
opomenuli �alšie aspekty.“35 K podobnému záveru v širšom kontexte 
dospieva aj Lewis Mumford36, ktorý tvrdí �e „mocenská štruktúra  
a ideologické programy propagácie dobovej politickej moci sa pod-
písali na podobe verejných priestorov“37. 

Oproti tomu po roku 1989 po uvo�není situácie sa verejný priestor 
za�ína meni�, vyvíja� sa, degradova� �i renovova� pod tlakom iných 
rôznorodých �inite�ov. „Štvorpercentný zákon“ prestal existova�  
v roku 1991 a toto anomické prázdno sa odrazilo nielen na absen-
cii umeleckých prvkov na prie�eliach budov a architektúre, ale aj 
na mestskom dizajne a na samotnom umení v mestských verejných 
priestoroch. V roku 1998 bol pri vytváraní strategických dokumen-
tov na rozvoj mesta Bratislavy vyzdvihovaný aloka�ný mechanizmus 
trhu, s presved�ením, �e nevidite�ná ruka trhu je najkompetentnejší 
nástroj aj na veci verejné. 

Neprítomnos� a neexistencia legislatívnych a inštitucionálnych 
rámcov pre umenie vo verejnom priestore však má za následok ne-
jasné riadenie a �nancovanie. V sú�asnom dokumente Stratégia roz-
voja kultúry SR na roky 2014 a� 2020 sa píše: „V období od pádu so-
cializmu po sú�asnos� oblas� kultúry na Slovensku neprešla �iadnym 
cie�avedomým a systematickým procesom transformácie. Oblas� sa 
vyvíjala viac-menej neriadene, �o vyústilo do stavu, �e v sú�asnosti 

35 MATTERN, Mark: John Dewey, Art and Public Life. In:�e Journal of Politics 61, 
�. 1., Chicago, USA: 	e University of Chicago Press, 1999, s. 70.

36 americký historik, sociológ, �lozof
37 MUMFORD, Lewis: �e city in History . Orlando, USA: Harcourt Brace Interna-

tional, 1968. ISBN 9780156180351.

https://www.bookdepository.com/publishers/Harcourt-Brace-International
https://www.bookdepository.com/publishers/Harcourt-Brace-International
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v tejto oblasti koexistujú prvky pretrvávajúce z obdobia socializmu 
(napr. sie� inštitúcií, �asto aj ich vybavenie) s rôznymi modernými 
prvkami.“38

O verejných priestoroch sa v dokumente hovorí v jedinom bode, 
a to pri vytváraní podmienok na vznik umeleckých diel, v kontexte 
pasportizácii nevyu�itých priestorov a mo�ností ich sprístupnenia 
tvorcom za výhodných podmienok,39 ale nie je tu konkretizované, 
o aký typ priestoru ide, �i o súkromný, alebo verejný. To znamená, 
�e na Slovensku v sú�asnosti neexistuje �iaden dokument na úrovni 
štátnej kultúrnej politiky, ktorý by sa hlbšie systematicky touto prob-
lematikou zaoberal. Pre nedostatok inštitucionálneho �nan�ného 
zastrešenia verejný priestor obsadzujú povä�šine nezávislé projekty 
a umelecké akcie, ktoré sú �nan�né nenáro�né, prípadne sú umelec-
ké akcie sú�as�ou vä�ších kultúrnych podujatí, festivalov a podobne.

Aj �alšie špeci�cké fenomény spolo�nosti, ktoré mô�eme pova-
�ova� za objektívne, majú dosah na umenie vo verejnom priestore, 
neh�adiac na mestá �i krajinu.

 Verejný priestor sa mení pod vplyvom marketingových stratégií 
obchodne orientovaných, súkromných aktérov, vlastníkov �i investo-
rov, ktorí na súkromné ú�ely a v snahe dosahova� súkromné zisky 
majú svoj podiel na tom, v akej forme sa verejný priestor nachádza, 
nedbajú na historicko-kultúrnu kontinuitu mestských verejných 
priestorov. Tieto �innosti sa mô�u prejavova� vo forme komercializá-
cie verejného priestoru, fenoménom ktorej je rozšírená „disneylan-
dizácia“40, ktorú mô�eme chápa� ako premie�anie kultúrneho kapi- 
tálu na kapitál ekonomický a ktorá slú�i najmä na prilákanie turis-

38 Stratégia rozvoja kultúry Slovenskej Republiky na roky 2014 – 2020. Bratislava: 
Ministerstvo Kultúry Slovenskej Republiky, 2014, s 6. [online] [cit. 19.5.2017] 
Dostupné na: <http://www.strategiakultury.sk /sites/default/�les/STRATEGIA_
ROZVOJA_KULTURY_SR_NA_ROKY_2014-2020.pdf>

39 Ibidem, s. 22.
40 „Disneylandizácia“ ako transformácia nie�oho reálneho, alebo aj znepokojujúce-

ho na starostlivo kontrolovanú a bezpe�nú zábavu alebo na prostredie s podob-
nými vlastnos�ami.
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tov a �asto zabra�uje vyu�ívaniu priestorov pôvodnými obyvate�mi 
a u�ívate�mi. V neposlednom rade sa to odrá�a aj na znemo�není 
neo�ciálnemu, respektíve alternatívnemu umeniu presadi� sa a od-
súva ho do vzdialenejších, mo�no menej zaujímavejších verejných 
priestranstiev. Za�ívame tak nepomenované vytlá�anie iných aktivít 
z verejných priestorov, najmä z historických centier, kde sa umenie 
redukuje na takzvaný „turistický realizmus“, ktorý sa pod�a Karousa 
dá rozpozna� tak, �e „turisti sa pri týchto dielach hromadne fotia“41. 
V Bratislave existuje takýchto diel hne� nieko�ko (�umil, Paparazzi 
a podobne).

�alším prejavom súkromných marketingových stratégií je hro-
madné vznikanie shopping mollov, nákupných centier, kde o verej-
nom priestore pod�a jeho de�nície hovori� nemô�eme. Je to priestor 
poloverejný, sprevádzaný nutnos�ou konzumova�. Sorkin42 tvrdí, �e 
je to nielen o zmene v spôsobe �ivota, ale o všeobecnejšej preme-
ne spolo�nosti ako takej práve pod vplyvom týchto marketingových 
stratégií. Opatrenia, ktoré smerujú k zaisteniu bezpe�nosti a pokoja, 
majú za následok vznik pseudoverejných priestorov, ktoré sú ur�ené 
len pre istý výrez populácie, �o v �iadnom prípade nie je reprezenta-
tívna vzorka pestrej spolo�nosti. Na tému shopping mollov a regulá-
cie v nich mô�eme odkáza� na publikáciu Pavla Posp�cha43.

Takisto mô�eme hovori� o „domestikácii kapu�ínom“44, �o zna-
mená, �e sa tvoria priestory vyhradené pre vrstvy �udí pod�a ich prís-

41 NÉMETH, Jana: Umenie v uliciach vystriedal nacionalistický gý� a turistický 
realizmus. In: Denník N., 2015. [online] [cit. 12.1.2017] Dostupné na: <https://
dennikn.sk/256265/umenie-v-uliciach-vystriedal-nacionalisticky-gyc-a-
turisticky-realizmus/>

42 SORKIN, Michael: Variation on a theme Park: �e New American City and the 
End of Public Space. New York, USA: Hill and Wang, 1992. 272 s. ISBN 978-
0374523145.

43 POSP�CH, Pavel: Od ve�ejného prostoru k nákupním centrum. Sv�t cizincu  
a jeho regulace. Praha: Slon, 2015. 194 s. ISBN 9788074191862.

44 ZUKIN, Sharon: �e culture of Cities. Oxford: Wiley Blackwell, 1995. 338 s. ISBN 
987-1-55786-437-6.

https://dennikn.sk/256265/umenie-v-uliciach-vystriedal-nacionalisticky-gyc-a-turisticky-realizmus/
https://dennikn.sk/256265/umenie-v-uliciach-vystriedal-nacionalisticky-gyc-a-turisticky-realizmus/
https://dennikn.sk/256265/umenie-v-uliciach-vystriedal-nacionalisticky-gyc-a-turisticky-realizmus/
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lušnosti k ur�itej spolo�ensko-ekonomickej triede. Tí si prídu sadnú� 
na lavi�ku a vypi� poobednú kávu do komfortných prefabrikovaných 
priestorov, napríklad parkov, z ktorých sú vy�lenené ne�elané, rušivé 
skupiny spolo�nosti. To mô�e ma� za následok dnes �asto rozšírený 
fenomén d�entri�kácie45. Všetky tieto verejné priestory, ako sú ná-
kupné centrá, priestory ur�ené pre tzv. „biele límce“, alebo miesta 
ozna�ované ako nemiesta (Marc Auge), neponúkajú platformu na 
vznik a vytvorenie diela, umeleckých aktivít �i podujatí takým spô-
sobom, ako to svojím charakterom podnecuje verejný priestor vo 
svojej klasickej podobe – námestie, ulica, parky, ale aj v novodobej 
forme, no s rovnakým významom a so zachovaním verejných funkcií 
(brown�eldy, bývalé priemyselné zóny,...).

Okrem vyššie spomenutého spolo�enského, ekonomického �i 
politického prostredia je umenie vo verejnom priestore aj výsledkom 
samotných aktérov tvorby umenia. Tými úplne bezprostrednými sú 
autori, umelci, tvorcovia. Ich subjektívne intencie v mnohých prí-
padoch odzrkad�ujú práve aktuálne spolo�enské dianie a problémy, 
vychádzajúc pritom nielen z lokálneho charakteru daného miesta, 
aleaj z globálnych dopadov. Aktuálnym príkladom je novonainštalo-
vaná socha s názvom „Support“ alebo Podpora od Lorenza Quinna 
vrámci bienále v Benátkach. Nadrozmerné ruky dvíhajúce sa z vôd 
benátskeho kanálu, ktoré podopierajú steny hotela, sú vnímané ako 
vizuálne vyjadrenie dlhodobo neriešeného problém klimatických 
zmien a zvyšovania sa hladiny oceánov46. Na tomto prípade mô�eme 
pozorova�, ako umenie doká�e symbolicky komunikova� prostred-
níctvom site-speci�c kontextu a podnieti� reálnu debatu.

45 Termín zavedený britskou sociologi�kou Ruth Glass v roku 1964, znamenal príliv 
�udí strednej triedy, ktorí vysíd�ovali pracovníkov ni�šej triedy v mestských štvr-
tiach.

46 JOBSON, Christopher: Support: Monumental Hands Rise from the Water in 
Venice to Highlight Climate Change. In:Colossal. 2017. [online] [cit. 19.5.2017] 
Dostupné na: <http://www.thisiscolossal.com/2017/05/support-hands-sculpture-
venice/>

http://www.thisiscolossal.com/2017/05/support-hands-sculpture-venice/
http://www.thisiscolossal.com/2017/05/support-hands-sculpture-venice/
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Zo slovenského prostredia mô�eme spomenú� dnes u� neexistu-
júci Pamätník �udovej architektúry v Košiciach, kde strecha panelo-
vého domu slú�ila ako podstavec sú�asnému umeniu. Šlo o hodnot-
né sú�asné umenie, ktoré symbolizovalo vidiek a jeho strácajúcu sa 
pôvodnú identitu. Na týchto príkladoch mô�eme vidie�, ako aj záme-
ry a podnety umelcov tvoria a pretvárajú samotný verejný priestor.

Pozitívnymi sú tie� iniciatívy nových skupín „aktérov zdola“: jed-
notlivcov, samotných umelcov alebo skupín, zdru�ení, ktorí sa do-
máhajú lepších podmienok na tvorbu, distribúciu a recepciu ume-
leckých diel a aktivít vo verejnom priestore. Takými príkladmi sú: 
organizácie bojujúce proti vizuálnemu smogu a iným nechceným 
efektom sú�asnej spolo�nosti, ob�ianske zdru�enia, akým je naprí-
klad aj Utopia, ktorá sa sna�í o to, aby sa ob�ania aktívne podie�a-
li, �i�e aby participovali na plánovaní vo verejnom priestore a na 
rozhodovacích procesoch verejných inštitúcií v tejto oblasti47. �a -
lej sú to projekty na rozvíjanie ideí umenia vo verejnom priestore 
– Verejný podstavec, ktorý svojimi postojmi a aktivitami vyjadruje 
kritický názor mladej generácie umelcov, teoretikov a konzumen-
tov umenia.48 �alej projekty, ako sú Mestské zásahy, ktoré sa sna-
�ia h�ada� riešenia reálnych mestských problémov, pôsobia v mes-
tách po celom Slovensku a ve�ká �as� z nich sa týka práve aj umenia  
a kultúry49. K pozitívam patria aj publikácie o verejných priestoroch, 
akými sú napríklad: Verejný priestor: Ako tvori� priestory s príbe-
hom, pre �udí a s �u�mi50, �alej publikácie aj na lokálnejšej úrovni, 

47 Slovak utopian manifesto. 2010. [online] [cit. 19.5.2017] Dostupné na: <https://
utopia.sk/liferay/slovak-utopian-manifesto>

48 Verejný podstavec, viac o projekte na: http://www.verejnypodstavec.com/ver_
pod.html

49 Viacej o projekte mestské zásahy: http://www.zasahy.sk/
50 Miková K., Paulíková M., Paulínionvá Z.:Verejné priestory. Ako tvori� priestory  

s príbehom, pre �udí a s �u�m. Banská Bystrica: Nadácia Ekopolis, 2010.. ISBN 
978-80-89505-00-5. [online] [cit. 19.5.2017] Autorky vyštudovali územné plá-
novanie, ochranu prírody a krajiny, architektúru �i štúdiá v tréningu, vzdelávaní  
a rozvoji.
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ako je napr. Prekvapivý sprievodca mestskou �as�ou Petr�alka, alebo 
snahy o záchranu posledných monumentálnych malieb na paneláku  
v Petr�alke51. Taktie� mô�eme hovori� o renesancii komunít najroz-
manitejšieho charakteru, ktorým nie je �ahostajné, �o sa deje v ich 
dvore a organizujú susedské slávnosti, pestovanie v spolo�ných ko-
munitných záhradách, cyklojazdy, projekt ako Dobrý de�, pán sused 
a podobne.

V našom príspevku sme sa na základe dostupnej literatúry po-
kúsili zmapova� zásadné podmienky �i faktory, ktoré sa podie�ajú na 
sú�asných podobách a zmenách umenia vo verejnom priestore. Zis-
tili sme, �e ide najmä o chýbajúce strategické prístupy k verejnému 
priestoru a k jeho umeniu na úrovni štátnej správy a samosprávny,  
o neexistenciu systematickej �nan�nej podpory a neexistenciu trans-
parentných sú�a�í, o chýbajúce inštitucionálne ukotvenie na úrovni 
kultúrnych politík na Slovensku, ako aj o privatizáciu, komodi�káciu 
�i komercionalizáciu verejného priestoru a umenia s nim spojeným. 
Dá sa ale hovori� aj o istých pozitívnych faktoroch, ktorými sú najmä 
iniciatívy „zdola“. Tieto iniciatívy sú dôle�ite pri vznikaní príle�itos-
ti prepájania a komunikácie, a to nielen na úrovni fyzických podôb 
verejného priestoru, ale aj na úrovni sociálnych komunít a interak-
cie, �o by malo by� základom pre vytváranie kvalitného mestského 
priestoru a �ivota v �om.
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ÚLOHA UMENIA  
PRI ESTETIZÁCII VEREJNÉHO PRIESTORU

Jana Pecníková

Abstrakt: Príspevok sa zameriava na aktuálnu tému estetizácia verejného 
priestoru a vyu�itia umeleckých diel v historicky cennom prostredí. Cie�om 
príspevku je poskytnú� komplexnejší poh�ad a odpovede na otázky, ktoré s da-
nou témou priamo súvisia: Akým spôsobom v sebe skrýva koexistencia his-
tórie a sú�asnosti (prostredníctvom umeleckých diel) potenciál odzrkad�ujúci 
imid� mesta? Doká�e symbióza historického a sú�asného, starého a nového, 
vytvára� vhodnejšie podmienky narealizáciu umenia v rámci kultúrnych pod-
ujatí? Pristupuje sú�asný umelecký jazyk k minulosti a k jej výtvorom oh�adu-
plne a s úctou? Verejné miesta sú dnes do ve�kej miery ovplyv�ované zásahmi 
do pôvodnej štruktúry, preto v príspevku uvádzame niektoré známe prípady 
zo Slovenska, ktoré potvrdzujú, �e estetizácia verejného priestoru je do ve�kej 
miery závislá od prístupu a (ne)rešpektovania kultúrnej tradície.

K�ú�ové slová: estetizácia, verejný priestor, umenie, kultúrna tradícia, kul-
túrny priestor

MESTO AKO VEREJNÝ PRIESTOR

Ak sa na verejný priestor mesta pozeráme ako na kultúrnu kra-
jinu, vidíme, �e jeho pôvodné rysy sa preh
bia a odkrývame nezná-
mu dimenziu prepojenia funkcií mesta a kultúrnej tradície, doplnené  
o estetické h�adisko, ktoré v sebe nesie umelecké prvky. Ka�dý �lovek 
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prirodzene inklinuje k estetickému prostrediu, vytvára to dojem uspo-
riadanosti, poriadku a príjemného trávenia �asu. Za ozna�ením ve-
rejný priestor však mô�eme vidie� aj ove�a širšie spektrum významov.

Ako uvádza Rogers52,„m�sta jsou prostorem, kde se lidi setkávají, 
a� u� jde o vým�nu názor�, obchod, nebo prost� jen kv�li relaxaci  
a zábav�. M�stská verejná scéna – ulice, nám�stí a parky – je pro tyto 
aktivity jevišt�m i katalyzátorem.“ Mesto ako také nie je zaujímavé 
len z poh�adu urbanistických zásahov, ale dôle�ité je vzia� do úvahy 
aj to, akým spôsobom vplývajú zásahy do jeho štruktúry na obyva-
te�ov v širšom kontexte. Príkladom mô�e by� prestavba Parí�a v 19. 
storo�í. Výstavbou bulvárov sa síce zni�il pôvodný stredoveký ráz 
mesta, ale následkom bol vznik nových foriem, �o viedlo k vzniku 
tzv. kultúry bulvárov, a teda k návratu �ivota, �udí do ulíc, kaviar-
ní a pod. Zárove� v tom vidíme dôle�itý aspekt rozvoja verejného 
priestoru – všetky dôle�ité body sa stali dostupnými pešky. Bez pou-
�itia vozidiel, ale i bicyklov �i iných dopravných prostriedkov. 

�udia nielen bývajú v budovách a �ijú medzi budovami, ale cho-
denie sprostredkúva priamy kontakt s okolitým prostredím, umo�-
�uje stretávanie sa, prijímanie informácií �i vnímanie estetických 
podnetov. Ako uvádza Gehl53: „A v jádru je ch�ze zvláštní formou 
komunikace mezi lidmi, kte�í sdílejí ve�ejný prostor jako platformu 
a rámec.“ Verejný priestor slú�i ako javisko mnohých �inností. �i u� 
sú to nevyhnutné aktivity, ako je presun do práce, �akanie na auto-
bus, a i., no tie� je to priestor na volite�né aktivity podmienené tým, �i 
�lovek chce trávi� vo�ný �as práve na týchto priestranstvách. V tomto 
bode sa z ú�elnosti miest presúvame ku kvalite, kultúrnemu poten- 
ciálu mesta a jeho verejných priestorov.

Mesto by malo poskytova� dostatok príle�itostí na zastavenie sa. 
Tento princíp nie je dôle�itý len pre cestovný ruch, ale vzájomne je 

52 ROGERS, Richard. In:GEHL, Jan: M�sta pro lidi. Brno: Nadace Partnerství, 2012, 
s, 9. ISBN 978-80-260-2080-6.

53 GEHL, Jan: M�sta pro lidi. Brno : Nadace Partnerství, 2012, s. 19. ISBN 978-80-
260-2080-6.
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prepojený aj s rozvojom tzv. relaxa�ných zón, ktoré významne zvy-
šujú kvalitu �ivota v meste. Ak je v meste �ivo, rozvíjajú sa vo�no�a-
sové aktivity a následne o�íva spolo�enská funkcia mesta54. A ak tieto 
sociálno-kultúrne aktivity prebiehajú v architektonicky a umelecky 
hodnotnom prostredí, tak sú jeho pridanou hodnotou.

U� v priebehu celých dejín bolo verejné priestranstvo pova�ova-
né za miesto stretávania, konali sa tu kultúrno-spolo�enské aktivity, 
mô�eme konštatova�, �e všetko dôle�ité pre mesto sa odohrávalo pred 
zrakmi verejnosti. V sú�asnosti pozorujeme odklon verejnosti od ve-
rejných priestorov a jej presun do moderných priestorov nákupných 
centier, multiplexov a pod. Mestá sa v�aka nim stávajú modernejšie, 
sú doplnené o funkcie, ktoré k mestám 21. storo�ia patria, ale na 
druhej strane mesto �elí otázke, ako vyplni� verejný priestor moder-
ným obsahom. Najmä pri vä�ších mestách ako je napr. New York 
�i Melbourne, vidíme, �e sa sna�ia prispôsobova� verejné priestory 
po�iadavkám na �ivot sú�asných �udí.

„Atraktivní m�sta musí mít pe�liv� navr�ený ve�ejný prostor, jen� 
by podpo�il procesy, které posilují m�stský �ivot. Jedním z d�le�i-
tých p�edpoklad� je, �e m�stský �ivot má schopnost posilovat sám 
sebe“55. Logické umiestnenie dôle�itých bodov podporuje verejný 
priestor, �i u� sú to kultúrne pamiatky, alebo reštaurácie, obchody  
a iné verejné funkcie. Mali by ich spája� atraktívne ulice a dostup-
nos� pešky. Mestský �ivot vy�aduje vitalitu, ktorá však neznamená 
vykonáva� maximum aktivít na maxime rozli�ných miest. Verejný 
priestor by mal vy�arova� i pokoj, uvo�nenie a energiu.

Mesto by malo by� taktie� kultúrno-sociálne udr�ate�né56. Pod- 
 

54 DARULOVÁ, Jolana. a kol.: Banská Bystrica – premeny mesta a spolo�nosti (štúdie 
k antropológii mesta a spolo�nosti). Banská Bystrica: UMB, 1999. 154 s. ISBN 80-
8055-329-7

55 GEHL, Jan. 2012, s.65.
56 AUGÉ, Marc: Antropologie sou�asných sv�t�. Brno: Atlantis, 1999. 128 s. ISBN  

80-7108-154-X.
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�a tejto koncepcie je dôle�itá snaha zabezpe�i� rôznym skupinám  
v spolo�nosti rovnaké príle�itosti na prístup do verejného priestoru 
a mo�nos� vo�ného pohybu po meste. Samozrejme, táto koncepcia je 
ove�a širšia a komplexnejšia, myslí sa v �om aj na budúce generácie, 
seniorov, hendikepovaných a pod.

Aby sme sa vrátili k téme príspevku, tak opä� sa na mesto po-
zrieme cez estetické h�adisko. Kvalita mesta je zvy�ajne na „úrovni 
o�í“. Pri pohybe mestom toti� zvy�ajne �lovek vníma podmety vo 
svojej výške, v menšom meradle, ako ke� vidíme mesto z vtá�ej per-
spektívy. Okrem toho mestské centrum má zvy�ajne rozlohu jeden 
kilometer štvorcový (napr. mestá ako Zürych, Koda�, Brisbane a i.), 
problémom je však mno�stvo preká�ok na ceste �i presune z bodu A 
do bodu B, ako aj komunika�né šumy (hluk), ktorý znepríjem�ujú 
pobyt v prostredí. V mestskom prostredí sa �asto vyskytujú lavi�ky, 
ktoré majú poskytnú� súkromie a vzdialenos� od ostaných, na druhej 
strane komunikáciu viac podporujú tzv. komunika�né ostrov�eky 
(navrhol ich arch. Ralph Erskine), kde sú lavice v priestore oto�ené 
k sebe. Ani ony však nedoká�u konkurova� osved�enej klasike, ktorá 
sa via�e práve na kultúru bulvárov a tou sú oby�ajné prenosné sto-
li�ky, ktoré sa dajú vo�ne presúva� po priestore. Z Parí�a sa dostali 
na terasy kaviarní, reštaurácií a uplatnili sa po celom svete. Naopak, 
sediace betónové �i kamenné bloky bez opierok nepôsobia na �udí 
prí�a�livo a skôr ich obchádzajú. Ich funkciou je pozorova� z nich 
svet okolo seba, preto sú mnohé strategicky umiestnené a nasmero-
vané na dôle�ité body.

K verejnému priestoru patria neodmyslite�ne aj hudobné �i di-
vadelné predstavenia, ako aj verejné diskusie �i protesty. Mesto je 
�ivé aktivitou obyvate�stva. Pevnou zlo�kou ostáva daný priestor 
(zvy�ajne námestie), determinovaný existujúcou štruktúrou, ktorá je  
v podstate nehnute�ná. Prispôsobivou zlo�kou sú aktivity, ktoré zvy-
�ajne majú trvalejší charakter (napr. ka�doro�né festivaly a i.), do-
�asnú (chví�kovú) zlo�ku, ktorú tvoria umelecké vystúpenia, „street 
party“, návšteva hos�ujúceho divadla a pod. Ide o ve�ké mno�stvo 
malých udalostí. Tieto tri zlo�ky (trvalá, prispôsobivá a do�asná) 
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spolupôsobia a vytvárajú kvalitu mesta. Pod�a Gehla57 je kvalitné 
miesto charakterizované pocitom komfortu a pohody z mestského 
priestoru v súlade s �udským telom, so zmyslami a so zodpoveda-
júcimi priestorovými dimenziami. Podobne Sitte58 u� v roku 1889 
tvrdil, �e dimenzovanie priestorov mesta má odrá�a� potreby �loveka  
a funkcie, no predovšetkým má re�ektova� �udské aktivity. 

Ak teda vnímame mestský verejný priestor komplexnejšie a špe-
ci�ckejšie, tak treba zamera� pozornos� na vizuálnu kvalitu miest. 
Vizualita miest v sebe zah��a zá�itok, dizajn, estetiku i architektúru. 
Vizuálne kvalitné mestá by mali by� vyvá�ené, nemali by by� este-
tické na úkor funk�nosti (praktických po�iadaviek), ale ani naopak. 
Príkladom takého miesta je napr. Piazza del Campo v Siene.

Potenciál verejných priestorov je však prepojený predovšetkým  
s estetickými prvkami. Návštevníkom mesta sú tak sprostredkované 
hodnotné zá�itky, spojené s poh�adom na krásny priestor, detaily �i 
originalitu. Vhodná je kombinácia prírodných a umeleckých prvkov 
(napr. výh�ad na jazero doplnený o modernú plastiku a i.). 

Umenie je v meste prítomné vo forme pomníkov, sôch, fontán, 
detailov na budovách a pod. Slú�i estetizácii, ale tie� pripomína to, 
na �o by sme nemali zabudnú�, a istým spôsobom komentuje �ivot 
ako taký a dotvára atmosféru miest59. V niektorých mimoeurópskych 
krajinách dokonca vznikli stratégie, pod�a ktorých by celý verejný 
priestor mal slú�i� ako viacú�elová galéria sú�asného umenia (zná-
me je tým napr. Melbourne v Austrálii60). Okrem precízne vybraných 
diel, ktoré majú zanecha� v pozorovate�ovi hlbší dojem, sú v okoli-
tých uli�kách prítomní umelci, ktorí dotvárajú prostredie aktívnou 

57 GEHL, Jan, 2012.
58 SITTE, Camillo: Stavba m�st podle umeleckých zásad. Praha: ABF, 2012. 112 s. 

ISBN 978-80-87318-21-8 
59 KASINITZ, Philip: Metropolis – Center and Symbol of Our Times. New York: New 

York University Press, 1995, 486 s. ISBN 978-08-1474-640-0.
60 Viac info tu: http://www.melbourne.vic.gov.au/arts-and-culture/city-gallery/

Pages/city-gallery.aspx
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tvorbou priamo na verejnosti. Tento priestor má vlastnú vitalitu, je 
premenlivý a tvárny. Dá sa poveda�, �e sa sna�í svojou nápaditos�ou 
vzbudi� dojem, �e tam nikdy nemô�e by� nuda.

�alším dôle�itým prvkom pri estetizácii priestoru je súzvuk  
s prírodou a za�lenenie zelených plôch do štruktúry mesta. Aj stro-
my popri hlavných cestách v meste majú okrem funk�nosti aj deko-
ratívnu úlohu. Napríklad v New Yorku61 bol v roku 2008 prijatý plán 
vysadi� vo verejnom priestore mesta a� milión nových stromov.

Mesto je však �ivé nielen cez de�, ale aj v noci. Osvetlenie mesta 
je pova�ované za praktické, ke��e ovplyv�uje orientáciu, bezpe�ie 
po zotmení. Vyu�itie svetla ako umenia je však menej �asté. Príkla-
dom je napr. francúzsky Lyon62, ktorý prijal plán umeleckého fareb-
ného a svetelného mesta.

Nie je to však len dostupnos� umenia, dekoratívnos� výsadby �i 
osvetlenie, ale i kultúrny odkaz miesta, ktorý pri verejných priestran-
stvách zohráva dôle�itú úlohu.

VEREJNÝ PRIESTOR AKO KULTÚRNA KRAJINA

Ak ozna�íme verejný priestor mesta ako kultúrnu krajinu, tak 
popri ostatných faktoroch predovšetkým treba vníma� širší kultúrny 
charakter miesta, ako aj jeho kultúrny potenciál. Popri vyššie uvede-
ných funkciách a estetických formách sa na mesto pozeráme aj ako 
na samostatný kultúrny celok, ktorý re�ektuje udalosti, osobnosti, 
vplyvy, ktoré formovali jeho identitu. Schama63 uvádza, �e takáto 

61 http://www.nyc.gov/html/dot/downloads/pdf/nycdot-streetdesignmanual-
interior-06-landscape.pd�ac - Viac informácií v tomto dokumente dostupnom 
na stránke mesta.

62 Viac info tu: https://www.uniquetoursfactory.com/city-tours-magazine/en/lyon-
city-lights/

63 SCHAMA, Simon: Krajina a pam��. Praha: Argo, 2007, s 11. ISBN 978-80-7203-
803-9.

http://www.nyc.gov/html/dot/downloads/pdf/nycdot-streetdesignmanual-interior-06-landscape.pdfiac
http://www.nyc.gov/html/dot/downloads/pdf/nycdot-streetdesignmanual-interior-06-landscape.pdfiac
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„krajina m��e být ve skute�nosti textem, do n�ho� generace vpisují 
své opakující se p�edstavy.“ Kultúrna krajina je produktom spolo�nej 
komunikovanej kultúry a úlohou pre všetkých, ktorí ju zve�a�ujú, 
je odhali� jej bohatos�, starobylos� i spletitos� nahliadnutím za kon-
ven�né videnie. Táto koncepcia je síce kritizovaná za jej príliš ve�ký 
záber a príliš malé teoretické ukotvenie, ale poskytuje to, �o chýba 
jednostranne zameraným formám výskumu v tejto oblasti.

Za zakladate�a pojmu kultúrna krajina je pova�ovaný Christian 
Norberg-Schulz, nórsky historik, eko�lozof a teoretik architektúry, 
ktorý zavádza aj vlastnú klasi�káciu miest, krajín a architektúry. Pri 
objasnení pojmu kultúrna krajina treba zade�nova� aj miesto, kto-
ré pod�a neho nie je ozna�ením abstraktnej polohy, miesto samo  
v sebe ukrýva charakter �i atmosféru. Miesto mô�eme vníma� cez 
jeho príslušnú identitu. „Je proto d�le�ité. Nejen aby naše prost�e-
dí m�lo prostrovou strukturu, která usnad�uje orientaci, ale také 
aby obsahovalo konkrétní objekty identi�kace. Osobná identi�kace 
�lov�ka p�edpokládá identitu místa.“64

Miesto, �i u� prírodné, alebo vytvorené �lovekom, je v neustálej 
spojitosti. „obecn� je zem� „scénou“, na ní� se odehrává náš ka�do-
denní �ivot. Lze ji do jisté míry ztvárnovat a ovládat, z �eho� vyplývá 
p�átelský vztah. Z p�írodní krajiny sa tak stává kultúrní krajina, to 
znamená prost�edí, kde �lov�k našel své významuplné místo v rámci 
celku.“65

Ak vnímame miesto ako kultúrnu krajinu, nesúcu odkaz lokálnej 
kultúry, ktorá sa prejavuje aj vo vizualite verejných priestorov, tak do-
stávame zaujímavý obraz sú�innosti kultúrnych tradícií, symbolov, vý-
znamov, ktoré sú zakorenené v hlbších vrstvách spolo�enstva i mesta.

Umenie v tomto náh�ade priamo re�ektuje otvorenos� kultúry 
vo�i novým (moderným) i starším prvkom, citlivo sú vnímané aké-
ko�vek zásahy do verejného priestoru, i ke� mô�u by� len do�asného 

64 NORBERG-SCHULZ, Christian: Genius loci (Krajina, místo, architektura). Praha :  
Doko�án, 2010, s. 21. ISBN 978-80-7367-303-5.

65 Ibid., s 40.



47

charakteru. Mesto by malo by� umelecky „�itate�né“, ale nemalo by 
pôsobi� ako mesto-múzeum66. Problémom je otázka prístupu, ako 
dosiahnu� vhodnú úrove� a primeranú mieru zásahov, ak chýba ana-
lýza kultúrneho potenciálu mesta, znalos� hlbších kultúrnych fakto-
rov, ktoré formovali prostredie a reagovali na historicko-spolo�enské 
udalosti. Otázkou ostáva aj kvalita umeleckých realizácií, ktoré �asto 
vytvárajú len záujmové skupinky nadšencov.

Norberg-Shulz67 vo svojom diele venuje vä�šiu pozornos� aj poj-
mu genius loci, teda odkazuje sa na „ducha miesta“. V dnešnom po-
nímaní je to skôr atmosféra, špeci�cké prostredie, ktoré pôsobí au-
tenticky a pritom prechádza premenami v plynutí �asu. Aby sme sa 
pokúsili rozvi� jeho myšlienky, tak pri tvorbe kultúrnej krajiny cha-
rakteristickej geniom loci ide o tvorbu kultúrne prízna�ného prostre-
dia, ktoré sa stáva samostatnou krajinou v prenesenom zmysle slova, 
pri�om ho mô�e tvori� jedna i viacero kultúrnych krajín zárove�. 
Príkladom sú opä� mestá svetového formátu ako Parí�, Londýn, New 
York a i., v ktorých návštevník prechádza rôznymi �as�ami, kultúrny-
mi krajinami, ktoré spolo�ne tvoria jednu ve�kú kompaktnú krajinu. 

V našom prípade, ak sa venujeme verejným priestorom a re�ek-
tujeme ve�kos� slovenských miest, jednozna�ným centrom verejného 
�ivota sú a ostávajú námestia, resp. pri�ahlé ulice. Sitte68 u� v roku 
1889 pozoruje, �e vo verejnom priestore sa mnohé zmenilo. Trhovis-
ká sa s�ahujú z námestí do samostatných budov, fontánky majú zvy-
�ajne len dekoratívnu funkciu a �asto sú bez prívodu vody, umelecké 
diela u� nie sú sú�as�ou verejných priestranstiev, ale putujú priamo 
do galérií a múzeí. Pomaly mizne aj prirodzený ruch okolo �udových, 
folklórnych, divadelných �i nábo�enských procesií. 

V minulosti sa pod�a neho ove�a viac dbalo na umelecké stvárne-
nie mestskej zástavby, mestá skuto�ne mali slú�i� svojim obyvate�om. 

66 CÔME, 	ierry a kol.: Esthétique de la ville.Parí�: L´Harmattan, 2014. 196 s. ISBN 
978-2-343-02960-3.

67 NORBERG-SCHULZ, Christian, 2010.
68 SITTE, Camillo, 2012.
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Dnes však pozorujeme rozrastanie ve�komiest do gigantických roz-
merov, opakujú sa tie isté motívy, �o pôsobí otupujúco. �udia sú tak 
kolosálne nahromadení do jedného miesta a vysoké ceny pozemkov 
vedú k �oraz vä�šiemu nárastu stavebných blokov. V tomto sna�ení 
sa o rýchle stavanie nie je priestor na „pre�itok“ umeleckých vplyvov 
a malebných dekorácií, ktoré by dotvorili obraz mesta. Praktickos� 
je prvoradá.

Túto kritiku vzniesol Sitte69 pred vyše sto rokmi, ak sa teda dnes 
pozrieme na obraz dnešných miest, vidite�ne v nich ubudol umelec-
ký priestor a ak prevláda umelecký odkaz, tak z minulosti, ak nebol 
zrušený/zni�ený/odinštalovaný.

 

PRÍKLADY Z MESTA BANSKÁ BYSTRICA

Na základe uvedených tvrdení sme sa rozhodli analyzova� verej-
ný priestor mesta Banská Bystrica z poh�adu estetizácie a vyu�itia 
vizuálne prístupných plôch vo verejnom priestore. Za hlavné verej-
né priestranstvo mesta pova�ujeme Námestie SNP a pri�ahlé uli�ky. 
Mesto si dlhodobo udr�iava charakteristický kolorit a štruktúru his-
torického centra a zodpovedá charakteristikám miesta, ako sme to 
uviedli vyššie. 

69 Ibid., 2012.

Obr. 1 – Námestie SNP v Banskej Bystrici
Autorka fotogra�e: JP, máj 2017
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V meste sa objavujú aj terasy, ktoré pod�a nariadenia mesta musia 
sp
�a� dané kritériá, aby nebránili poh�adu na okolitú architektúru. 
Mesto tak má by� vidite�né aj vo výške o�í70.

Pozornos� zameriavame prioritne na vizualitu miesta a na vyu�i-
tie umeleckých prvkov. Za naj�astejší prvok, ktorý sa objavuje, mô-
�eme ozna�i� nástenné ma�by. V širšom centre mesta, hne� ne�aleko 
od hlavného námestia sa objavujú tieto typy malieb:

70 Viac informáciína: https://www.bystricoviny.sk/spravy/letne-terasy-v-centre-mesta-
dostanu-novu-tvar/

1. Gra�ty
Autorka fotogra�e: JP, máj 2017

Obr. 2 – Terasa na Námestí SNP
Autorka fotogra�e: JP, máj 2017
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2. Farebná uli�ka, ktorú realizoval Banskobystrický okráš�ovací spolok  
a ktorá je inšpirovaná dominantami mesta

Autorka fotogra�e: JP, máj 2017

3. Ma�ba v podchode odkazujúca na Banskú Bystricu  
ako na Európske mesto športu 2017

Autorka fotogra�e: JP, máj 2017
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4. Ma�ba v podchode odkazujúca na skladate�a  
a hudobníka Jara Filipa

Autorka fotogra�e: JP, máj 2017

5. Ma�by v podchode bez zaradenia
Autorka fotogra�e: JP, máj 2017
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Všetky ma�by boli realizované záujmovými skupinkami nadšen-
cov v rámci do�asných podujatí, ktoré sa konali v meste. Išlo o snahu 
da� novú tvár a vitalitu priestorom, ktorými denne prechádza vä�šie 
mno�stvo �udí. Okrem prípadu gra�tov boli všetky realizácie schvá-
lené mestom. Za ich obsah a stvárnenie zodpovedajú jednotlivé zá-
ujmové skupiny, �i u� to bolo Centrum nezávislej kultúry Záhrada, 
alebo Banskobystrický okráš�ovací spolok. Mnohé boli realizované 
po�as D�a dobrovo�níctva. Umelecké h�adisko si nedovolíme hod-
noti�, ale pripomínam, �e ide skôr o prejavy nadšencov, a nie profesi-
onálov. Obsahové zameranie reaguje na aktuálne témy, resp. sa nám 
nepodarilo zisti� dôvod ich výberu.

Z poh�adu formovania kultúrnej krajiny je Banská Bystrica de-
terminovaná svojou minulos�ou. Snahy o jej priblí�enie obyvate�om 
viedli k dvom aktivitám, ktoré mali pomôc� prepoji� a sprítomni� 
minulos� mesta.

6. Ma�ba v podchode na podporu hnutia Nie v našom meste
Autorka fotogra�e: JP, máj 2017
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1. Ma�by v parku

Ma�by sú umiestnené v parku na Tajovského ulici, v blízkosti cen-
tra mesta a odkazujú na významné osobnosti, ktoré sú s nim spojené. 
Pri niektorých menách je uvedená aj ich stru�ná charakteristika. 

Príklady:

2. Skuteckého Trh v Banskej Bystrici (1889)

Dominik Skutecký patrí medzi najvýznamnejších (a mo�no i ne- 
docenených) slovenských maliarov. Pre Banskú Bystricu je význam-
nou osobnos�ou, nielen z dôvodu, �e tu je postavená jeho vila v ta-
lianskom štýle, ale aj preto, lebo nama�oval obraz, ktorý dnes slú�i 
ako symbol mesta a jeho identity. Obraz Trh v Banskej Bystrici, kde 
zobrazil svoju man�elku ako �enu so slne�níkom uprostred námes-
tia, sa stal motívom, ktorý sa rozhodli zrevitalizova� aj architekti 
nového nákupného centra. �ena s �erveným slne�níkom sa má sta� 
symbolom mesta, ktorý bude zobrazený na prednej fasáde. Budova 
je momentálne vo výstavbe, ale pod�a návrhov by sa jej realizácia  
a dokon�enie mali uskuto�ni� u� v blízkej dobe. Dáma so slne�ní-
kom bude vidite�ná aj pri schádzaní Dolnou ulicou z Námestia SNP.

Autorka fotogra�e: JP, júl 2017
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Obrázky sú prevzaté z internetovej stránky71 (máj 2017)

3. Ru�ový partizán

Verejnos� zaujal prípad ru�ového partizána, ktorý bol ozna�ený 
za vandalský �in a socha partizána bola následne vy�istená. Partizán 
je �alším zo symbolov mesta, ktoré slú�ilo ako centrum protifašistic-
kého odboja po�as druhej svetovej vojny a z tohto dôvodu mal tento 
�in pridanú negatívnu hodnotu. Mo�no predpoklada�, �e ak by išlo  
o sochu iného zamerania, resp. o novovytvorenú sochu natretú ru-
�ovou farbou, stala by sa z nej miestna atrakcia (podobne ako ru�ový 
tank v Brne). 

71 http://www.scpoint.sk/projekt.php

Autorka fotogra�e: JP, január 2015, júl 2017
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UMENIE VO VEREJNOM PRIESTORE

Poslednou oblas�ou, pri ktorej by sme sa chceli pristavi�, je 
kultúrny aktivizmus v meste. Ide o podujatie FUBABY72, ktoré sa  
v roku 2017 konalo u� po šiestykrát. Festival umenia a dizajnu Ban-
ská Bystrica patrí k podujatiam, ktoré skuto�ne cielene prinášajú 
umenie do verejných priestranstiev Banskej Bystrice a vyzna�ujú sa 
kvalitným programom a kvalitnou organizáciou. Je to profesionálne 
pripravené podujatie, ktoré spája umenie, folklór, charitu a záujem 
o pamiatky.

ZÁVERY

V našom prieskume sme uviedli príklady vizuálnych zásahov, 
ktoré mali vies� k estetizácii verejného priestoru. Ako vyplýva z prí-
kladov, ide preva�ne o amatérske po�iny, ktoré by mohli by� otázne 
z h�adiska hodnotenia ich umeleckej hodnoty. Problémom mesta je 
chýbajúca koncepcia tvorby kultúrnej krajiny, mesto síce odkazuje 
na historické udalosti a tradície, ale pôsobí viac ako mesto-múzeum, 
jeho identita nie je jasná a zrozumite�ná (�i skôr prístupná) najmä 
mladším generáciám. Pri ojedinelých vyu�itiach umeleckých diel vo 
verejnom priestore, ako je napr. Skuteckého obraz Trh v Banskej Bys-
trici, vidíme prepojenie s moderným nákupným centrom, �o mô�e 
pôsobi� rozporuplne. Podobne ako to bolo v prípade sochy ru�ové-
ho partizána, ktorá vzbudila nevô�u obyvate�ov ako dehonestovanie 
minulosti mesta a výsmech. Z h�adiska hlavného centra – Námestia 
SNP – nesledujeme �iadne výrazné zmeny. Politika mesta sa sna�í 
návštevníkom i domácim dopria� poh�ad na architektúru, �o vied-
lo aj k zmenám zastrešenia terás – tak, aby nepreká�ali vo výh�ade. 
Návštevník sa mô�e s mestom zoznámi� prostredníctvom prechádz- 
 

72 Viac informácií na: http://fubaby.sk/#/schedule
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ky parkom �i farebnou uli�kou, avšak nejde o koncep�nú �innos�  
v oblasti vizuality mesta. Dovolíme si tvrdi�, �e potenciál v tejto ob-
lasti ostáva nevyu�itý.

Umenie, ktoré ostáva prítomné vo verejnom priestore mesta, po-
chádza preva�ne z obdobia minulého re�imu. Za ostatných 25 rokov 
nepribudli �iadne nové formy. Jedinou profesionálnou aktivitou za-
meranou na verejný priestor mesta a na priblí�enie umenia verejnos-
ti je festival FUBABY, ktorý sa koná ka�doro�ne v júni.

Na záver by sme chceli podotknú�, �e na hlbšiu analýzu proble-
matiky by bol potrebný vä�ší priestor. V príspevku sme sa sna�ili 
poukáza� na hlavné body a príklady realizácie umenia, resp. umelec-
kých pokusov v priestoroch mesta. Pritom je otázne, �i sa mu darí 
vytvori� obraz kultúrnej krajiny a podpori� genia loci, no na druhej 
strane sú príkladom prebúdzajúceho sa kultúrneho aktivizmu ob�a-
nov. Otázne však je, kam a ako sa bude ubera� �alej.
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�ELEZNI�NÁ STANICA A �IVOT V 21. STORO�Í 
AKO PRESADI� GENIA LOCI

Zuzana Duchová

Abstrakt: Témou príspevku sú teórie mestských �lozofov, antropológov  
a plánova�ov o tvorbe miesta, anti-miesta, pohybe, turizme, ka�dodennosti 
demonštrované na modelovom príklade prestavby mestského bloku Wien 
Hauptbahnhof - Quartier Belvedere, a to celé poh�adom kurátorských straté-
gií umenia vo verejnom priestore v susednej Bratislave. Pokúsime sa pome-
nova� trendy v tvorbe sú�asných verejných, poloverejných a korporátnych 
open air priestorov a princípy udr�ate�nosti foriem mestských blokov pre �i-
vot v rámci strednej Európy. Namodelova� a vopred de�nova� komplexným 
spôsobom všetky princípy konštitúcie konkrétneho genia loci nie sme nikdy 
úplne schopní a do tohto procesu vstupuje ve�ké mno�stvo rôznorodých ak-
térov. Tieto javy však mo�no ex-post opisova� a analyzova� a z nich následne 
vyabstrahova� princípy „best practice“. Umenie vo verejnom priestore urbán-
ne zmeny �asto komentuje, tematizuje a v ideálnom prípade i spoluvytvára.

K�ú�ové slová: genius loci, urbanizmus, prestavby, pohyb, miesto, zmena, 
umenie, mestské plánovanie, umelecká prax, kurátorstvo, teórie umenia, 
priestorové plánovanie, aktivizmus

ÚVOD

Ka�dá radikálna �i objemná stavebná úprava mesta si vy�aduje 
dlhodobé interdisciplinárne premýš�anie v kontexte. Z pozície (spo-
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lu)tvorcu symbolického významu miesta – umelca/kurátora vo ve-
rejnom priestore – sa pýtame: Ako vytvára� miesto a nie neosobný 
priestor? Alebo slovami Marca Augé: V �om spo�íva rozdiel medzi 
place a non-place? Téma je stále nesmierne široká, budeme sa teda 
pohybova� v našom, �i�e bratislavskom kontexte. Autorka príspev-
ku pôsobí ako kurátorka viacro�ného multidisciplinárneho ume-
lecko-aktivistického projektu Salónik, ktorého cie�om a nápl�ou je 
vytvára� umenie v priestoroch bratislavskej Hlavnej stanice. Nasle-
dujúci text opisuje kurátorské koncepcie, limity ob�ianskeho ume-
leckého aktivizmu vo verejnom priestore a obsahuje tie� poznámky 
ku kultúre mestského plánovania na príklade �elezni�nej dopravy. 
V rámci geogra�ckého kontextu Bratislavy o tom nemo�no hovori� 
v izolácii od susednej Viedne. V povrchnom kultúrnom povedomí 
verejnosti, najmä prostredníctvom novinových �lánkov, neustále re-
zonuje porovnávanie týchto dvoch kontextov. Pozrieme sa teda na 
toto porovnanie do vä�šej h
bky.

Stanica je priestorom neustále utváraným ka�dodennými prak-
tikami jej u�ívate�ov73. Uzlom v sieti tokov, priestorom cirkulácie 
�udí, jedným z priestorov otvorených skuto�ne pre ka�dého. Nap
�a 
fyzický aspekt verejného priestranstva, vytvárajúc príle�itos� na so-
ciálne interakcie a zárove� sociálny aspekt – je �itým, fungujúcim 
priestorom komunikovaným v dave. Ostrovom heterogenity a diver-
zity, atribútov nevyhnutných pre nadobudnutie mestskej skúsenosti. 
Nie všetci prítomní sú však sú�as�ou ka�dodenného pohybu stanice. 
Nájdu sa aj takí, ktorí sa ocitli mimo jej hlavného rytmu. Dobrovo�-
ne �i nedobrovo�ne sa v priestore zastavili. Stanica sa pre nich stala 
miestom.

Túto duálnu dimenziu stani�ných priestorov výsti�ne opísal �-
lozof Miroslav Pet�í�ek v Úvahe o nádra�í a tretím: „Ze své podstaty  
i svým ur�ením je nádra�í místo, na n�m� se nesetrvává, je to bod, 
který umo��uje spojovat r�zná sm�rování našeho �ivota, ani� je sám 

73 IVAŠKOVÁ, Zuzana: Local Act na stanici, �elezni�ná stanica – �as, priestor, 
miesto. In: Salónik. Bratislava: Rese arch O.Z., 2014, s. 5.
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jeho sou�ástí; nádra�í vá�e dohromady, ani� by samo pat�ilo k tomu, 
co svazuje. Nebo� nádra�ím v�dy jen procházíme; v prostoru nádra�í 
je všechno pouze p�echodné a pouze do�asné.”74

Filozo�cká podstata staníc má zmenu v sebe neodnímate�ne in-
tegrovanú. Ako sa dá zaobera� potrebou zmeny, ktorá u� presahuje 
�lozo�cké rámce a prebieha na úrovni technológií a fyzického pro-
stredia? Ktoré determinanty ur�ujú vývoj stavu fyzickej infraštruk-
túry verejných slu�ieb a kedy sa prostredie stáva fyzicky �i mentálne 
zastaraným? Ako sa dá dospie� k zmene a �o charakterizuje „dobré 
miesto“?

FYZICKÝ KONTEXT � PROSTREDIE

Posledná prestavba budovy Hlavnej stanice sa datuje do roku 
1989. Pôvodná stani�ná budova, ktorá dnes slú�i Ministerstvu vnút-
ra na Šancovej ulici, bola postavená v roku 1848 ako koncová pre 
tra� Bratislava – Gänserndorf – Viede� a Bratislava – B�eclav. Druhá 
budova vznikla v roku 1871 po dokon�ení trate Budapeš� – Štúrovo – 
Bratislava a pou�íva sa doteraz. Tretia budova bola dokon�ená v roku 
1989 ako prístavba druhej budovy. Výstavba sa uskuto�nila z dôvodu 
nedostato�nej kapacity obslu�ných priestorov pre cestujúcich. Táto 
budova bola zamýš�aná ako do�asná, ke��e sa rátalo s výstavbou no-
vej �elezni�nej stanice východne od sú�asných objektov.

Podobne ako v Bratislave, aj prvá stavebná vrstva viedenských 
staníc pochádza z 19. storo�ia. Prvá �elezni�ná stanica v oblasti, kde 
dnes stojí Hauptbahnhof, pôvodne pomenovaná Gloggnitzer Bahn-
hof, bola otvorená v roku 1841. Na tomto území stáli v tesnej blíz-
kosti dve symetrické stani�né budovy, vyu�ívajúce spolo�né depo. 
Stanica bola postavená v neoklasicistickom štýle. Industrializácia 
následne viedla k dramatickému zvýšeniu podielu �elezni�nej do-

74 PET�Í�EK, Miroslav: Znaky ka�dodennosti �ili krátké �e�i o ni�em. Praha: Herr-
mann a synové, 1993. 96 s. ISBN: 859-40-675-2584-9.
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pravy na transporte produktov a surovín. Pôvodná stanica bola pre-
stavaná v rokoch 1867 a� 1870. Stanica, ktorá u� niesla meno Wien 
Südbahnhof, bola postavená v rámci stavebného boomu v rokoch 
1859 – 1873 ako reprezentatívna kone�ná stanica. Výstavba tretej 
budovy Südbahnhof, ako sme ju poznali na prelome 20. a 21. Sto-
ro�ia, sa za�ala v roku 1956. Kompletná prestavba bola nutná aj  
z dôvodu poškodenia pôvodného komplexu po vojne. V roku 2003 
vláda, mesto Viede� a �elezni�ná spolo�nos� ÖBB podpísali zmluvu  
o výstavbe novej viedenskej stanice. V roku 2004 boli architektonic-
ké tímy vyzvané na sú�a�. Nová stanica s názvom Hauptbahnhof za-
�ala svoju prevádzku 9. decembra 2012.

Dôvodom poslednej prestavby bol zastaraný technický stav stani-
ce a celková zmena �lozo�e �elezni�nej dopravy Viedne. Stanicami 
fungujúcimi a� do za�iatku 21. storo�ia boli takzvané koncové stani-
ce, Kop�ahnhof. Ich poloha teda �lozo�cky, ale aj �isto prakticky v�dy 
nutne znamenala za�iatok alebo koniec cesty. Po novom je Viede� 
priechodná, bez nutnosti zotrva� v nej. Dôle�itým prvkom zmeny bol 
aj nový názov. Dlho sa diskutovalo o mo�ných predponách Haupt-, 
Zentral-, Europa Mitte a pod. Výsledná podoba názvu predstavuje 
neutrálnu opisnú verziu – Hlavná stanica. Takýto pod�a mo�nosti 
nad�asový názov je iným typom riešenia, ako napríklad pri nedávnej 
prestavbe �elezni�nej a autobusovej stanice v Banskej Bystrici s nedo-
mácky a módne znejúcim názvom Terminal Shopping Center.

MENTÁLNY KONTEXT � VNÍMANIE

Po�etné �lánky v dennej tla�i a v �alších masových médiách do-
kazujú negatívny imid� bratislavskej stanice.75 Sú tie� �astými már-

75 DUGOVI�, Matej: Bratislava a Viede� sú dva svety jednej Na jednej stanici mo�, 
na druhej vô�a pe�iva. In: Dennik N,,2015. [online] [cit. 6.5.2017]. Dostupné na: 
<https://dennikn.sk/310403/bratislava-vieden-su-dva-svety-jednej-stanici-moc-
druhej-vona-peciva/>
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nymi zvolaniami frustrácie, pri�om je takmer isté, �e výrazná zmena 
podoby Hlavnej stanice v Bratislave je v nedoh�adne. Investora, kto-
rý mal na jej mieste vybudova� polyfunk�né centrum, u� k projektu 
nepustí mesto a protiopatrenia ohlasuje aj samotný developer76.

Viedenská stanica býva dávaná do kontrastu pomaly ako dokona-
lé miesto hodné závisti �i okam�itého nasledovania. Kontexty, pre-
pojenia a prestavby bratislavsko-viedenského prostredia majú nie-
ko�ko vrstiev a tie� pohnutú históriu. Viedenská �elezni�ná stanica, 
na ktorú sme húfne prichádzali po páde „�eleznej opony“, h�adajúc 
pretrhnuté spojenie so Západnou Európou, u� nestojí. Doprava je 
dynamickým a meniacim sa odvetvím v �ivote mesta. Nové techno-
lógie nahrádzajú staré, trasy sa menia a zefektív�ujú. Südbahnhof 
zmizol z povrchu zemského. Ale ako sa pretransformovala kvalita, 
ktorú voláme genius loci – duch miesta v ponímaní architekta Chris-
tiana Norgerg Schultza? Ostali v mysliach a mentálnych mapách ces-
tujúcich chvíle �akania na elektri�ku D, �akania na �alší vlak kvô-
li pomalej jazde elektri�ky D, potraviny, kam sa chodilo, ke� bolo 
všetko ostatné zavreté, �murkajúce o�i media artu, holuby, Po�ská 
vitrínka aj predajcovia novín?

Stará stanica Südbahnhof mala nieko�ko spolo�ných charakteris-
tík s bratislavskou Hlavnou stanicou. Technické parametre pre do-
pravu nevyhovujúce sú�asným potrebám mesta, negatívne vnímanie 
prostredia cestujúcou verejnos�ou, zastaraný stav interiéru, opotre-
bovanos�. Zbúra� a ved�a postavi� novú je príkladom istého typu rie-
šenia. Riešenia, ktoré radikálne „nama�uje hrubú �iaru“ za minulos-
�ou a posunie sa do budúcnosti. V prípade Südbahnhofu to u� bola  
v podstate štvrtá radikálna kompletná prestavba tohto mestské-
ho bloku. Nové riešenie, ktoré si vy�adovalo spoji� sily a mo�nosti  
odborníkov i sú�innos� dotknutých organizácií. Okolo novej stani-

76 VAŠUTA, Tomáš: Pä� scenárov, kde by mohla skon�i� Hlavná stanica v Bra- 
tislave. In: Trend. 2017. [online] [cit. 6.5.2017]. Dostupné na: <https://reality.
etrend.sk/komercne-nehnutelnosti/pat-scenarov-kde-by-mohla-skoncit-hlavna-
stanica-v-bratislave.html>
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ce Wien Hauptbahnhof sú�asne vznikla nová štvr� s a� ezoterickým 
názvom Sonnwendviertel (štvr� slnovratu). Štvr� ponúka mix funk-
cií – byty, školský dvor, ve�ký parkovací dom, kancelárie a obchody.  
V novej štvrti pribudlo pribli�ne 5000 bytových jednotiek pre cca  
13 000 obyvate�ov. Štvr� disponuje excelentnou infraštruktúrou, sie-
�ou dopravy, cyklotrasami a pešími chodníkmi – mo�nosti a nutnos-
ti zmeny.

Budovanie genia loci v meste znamená by� pozorný k existujúcej 
miestnej histórii, identi�kova� jeho charakter.77 Taktie� treba zabez-
pe�i� maximálnu informovanos� a akceptáciu zmien verejnos�ou. 
Popri klasických prostriedkoch, ako sú novinové �lánky, sa mô�eme 
inšpirova� aj praktickými uká�kami celého procesu. Na pozorovanie 
zmien bola postavená do�asná vyhliadková ve�a Bahnorama. Vní-
manie verejnosti a odborníkov v rovine staré = zlé a nové = dobré 
z�aleka nie je len �iernobiele. V autorskom tíme Balthasar Fischer, 
Erich Gerbl, 	omas Pressberger vznikol v roku 2009 dokumentár-
ny �lm Endstation Südbahnhof. Zachytáva príbehy zamestnancov  
a stálych návštevníkov stanice a ich pocity týkajúce sa zbúrania sta-
nice. Etnogra�a Daniela Schadauer sa zaoberá procesmi verejného 
mediálneho lú�enia sa s miestom78. Proces lú�enia sa, ktorý denne 
absolvujú cestujúci so svojimi blízkymi �i s hostite�mi, je integrovaný 
aj v ka�dej �elezni�nej prestavbe. Zbúraním stavieb získame cenný 
priestor na nové mo�nosti, ale taktie� prichádzame o sily desa�ro-
�ia budovanej rutiny. Nikdy to nejde hladko a �iernobielo. Nastávajú 
zlomy, ruptúry a skoky.

77 K pojmu genius loci pou�ívame vysvetlenie pod�a publikácie NORBERG-
SCHULTZ, Christian: Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture.,  
New York, US: Rizzoli International Publications, 1991, 216 s. ISBN: 
9780847802876.

78 SCHADAUER, Daniela: Der Südbahnhof, Ethnographie des Abschieds. In 
Wiener Urbanitäten, Kulturwissenscha�liche Ansichten einer Stadt. Viede�: 
Böhlau Verlag, 2013, s. 132 – 150. ISBN 978-3-205-79461-5.
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MIESTO JE TAKÉ KULTÚRNE AKO JEHO U�ÍVATELIA

Bratislavská hlavná stanica teda potrebuje „faceli�“ genia loci. Na 
tom sa všetci zhodneme. Aké konkrétne kroky by sa mali v tomto 
smere podniknú�, to neustále ostáva nejasné. Z potreby artikulo-
va� tieto �lozo�cké východiská vnímania vz�ahu k miestu kriticky 
(v zmysle nie kritizova�, ale premýš�a� do h
bky) a hlavne prakticky 
vznikol projekt Salónik.

Takzvaný kurátorský statement projektu znie: “Salónik – kultúr-
ne ob�erstvenie je iniciatívou Zuzany Duchovej a Zuzany Ivaškovej 
zo zdru�enia Local Act. Priestory salónika pôsobia ako prirodzený 
„kultúrny highlight“ komplexu negatívne vnímaných stani�ných 
budov. Vyu�ívanie netradi�ných priestorov na umelecké ú�ely je 
vo svete dlhodobým trendom a my ho chceme aplikova� na lokálne 
prostredie a poskytnú� tak platformu na dialóg rôznych skupín, kto-
ré sa na komunika�nom uzle, akým stanica rozhodne je, stretávajú. 
Chceme pracova� so širokým významom slova kultúra, ktoré má svoj 
pôvod v latinskom coleo/colere – obrába�, kultivova� prostredie. Pre-
zidentský salónik vnímame ako „kultúrny brown�eld“. Nie je fyzicky 
zanedbaným priestorom, ide skôr o stratený relikt minulých �ias slá-
vy �elezníc. Hlavná stanica je priestorom príchodov a odchodov. To, 
�o ju charakterizuje, je neustály pohyb. Chceli by sme, aby Salónik 
ako kultúrne miesto ponúkol mo�nos� zastavi� sa, vystúpi� z jej pra-
videlného rytmu, a to tak v prípade cestujúcich, ako aj v prípade �udí, 
ktorí na Hlavnú stanicu prídu mo�no po prvý raz s iným cie�om, ako 
je cestovanie �i odprevádzanie.79

Je hlavná stanica v Bratislave v roku 2017 predovšetkým hnus-
ným miestom, plným kon�iktov? Aké typy komplikovaných miest 
existujú a �o z toho mô�e vyplýva�? V spolo�enskovednom diskurze 
a urbánnych štúdiách je ob�úbená istá pojmová dichotómia. Kon-
troverzia, dichotómia a protikladnos� sú pojmy priam zosobnené  
v novostavbe prezidentského Salónika a jeho celkovom stavebno-kul-

79 viac na: https://salonik.sk/pristup/
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túrnom kontexte. Prvá dichotómia predstavuje miesto – priestor (pla-
ce – space). Miesto mô�e pod�a geografa Yi-Fu Tuana získa� pre do-
spelého �loveka význam cez stály prírastok sentimentu. Je tvorené 
kontinuálnym zhroma��ovaním významov, zahus�ovaním predstáv, 
pamäte, ako výsostne subjektívnej skúsenosti, prostredníctvom kto-
rej sa ustanovuje zmysel konkrétneho miesta a miesto samotné.80

V literatúre o rozvoji miest a regiónov sa v posledných desa�ro-
�iach za�alo objavova� mno�stvo nových pojmov. Niektoré z nich 
majú charakter slovných hra�iek, niektoré hybridov: napríklad slovo 
rurban vyjadruje spojenie slov urban a rural, podobný význam má 
spojenie urban landscape – ide tu o prepájanie kvalít, ktoré boli tra-
di�ne chápané ako mestské, s kvalitami prostredia, ktoré vystupovali 
ako vidiecke. Sídelné útvary, ktoré je problematické slovne vyjadri� 
v tradi�ných pojmoch, sa vyzna�ujú problematickými vz�ahmi, pô-
sobením na obyvate�ov, fyzickou �i morálnou devastáciou. Nemeckí 
architekti Kenny Cupers a Markus Miessen, skúmajú vo svojej knihe 
Spaces of uncertainty (miesta neistoty) stále sa zhoršujúci problém 
sú�asných miest – nevyu�ité, prípadne neadekvátne �i nevhodne 
vyu�ité verejné priestory.81 Cupers a Miessen sa sústre�ujú na Ber-
lín – ako na špeci�cký príklad s bohatým negatívnym dedi�stvom 
z nedávnej histórie (prítomnos� mnohých neprirodzených zásahov 
do štruktúry mesta: druhá svetová vojna, „studená vojna“...). V tom-
to meste sa nachádza špeci�cká koncentrácia najrôznejších miest  
s rôznym genius loci. Termín „miesta neistoty“ opisuje staré prázdne 
�asti krajiny, opustené prieluky medzi domami a blokmi v prechod-
nom stave.

Nehostinné, negatívne pôsobiace prvky sa však vyskytujú aj v no-
vých stavbách �i štvrtiach. V presklených halách nových multifunk�-
ných centier vznikajú sterilné „non-places“ (franc.). V rovnomennej 

80 TUAN, Yi-Fu: Space and Place. Minnesota: University of Minnesota Press, 2001. 
496 s. ISBN 0-8166-3877-2.

81 CUPERS, Kenny, MIESSEN, Markus: Spaces of uncertainty. Wuppertal: Müller 
und Busmann, 2002. 191 s. ISBN 3928766546.
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knihe sa im venuje francúzsky antropológ Marc Augé.82 Majú viaceré 
spolo�né �rty s miestami neistoty. „Ak miesto mô�eme de�nova� ako 
vz�ahové, historické, súvisiace s nejakou identitou, potom priestor, 
ktorý nedoká�eme de�nova� z h�adiska vz�ahov, histórie, alebo iden-
tity, bude non-place.”

Sú�asné letiská, autobusové zastávky, supermarkety, nákupno-zá-
bavné centrá na predmestiach predstavujú cudzie prvky. V týchto 
„ne-miestach“ sme nútení trávi� viac a viac �asu, �akaním, nakupo-
vaním �i presúvaním sa z miesta na miesto. Augé sa domnieva, �e 
tieto �innosti a miesta sú v istom zmysle podradné, „všade“ sa stáva 
�oraz podobnejším a homogénnejším. Táto teória je zna�ne subjek-
tívna a treba ju bra� z h�adiska vnímania priestoru. Miesto, ktoré je 
pre niekoho „ne-miestom“ mô�e ma� pre inú osobu históriu, vz�ah  
k nejakým udalostiam, at�. Otázkou zostáva, �o z „ne-miesta“ vytvá-
ra miesto. Neartikulované miesta sa vz�ahujú na rozvoj stavebníctva, 
obchodu, dopravy..., majú svoju históriu, aj ke� je �asto banálna �i 
depresívna.

Nede�nované miesta sú opisované s pou�itím negatívnych poj-
mov, ako nový nepriate�ský element v štruktúre miest. Re�ektujú 
neistú spolo�nos�, ktorá je �ivá a premenlivá. Nede�nované miesta 
sú v provizóriu, bez jasného vyu�itia, budúcnosti, vlastníka. Vznikli 
ako dôsledok �iastkových stavebných riešení, ktoré sa nezaujímajú  
o dianie v bezprostrednom susedstve funk�ných budov. Narúšajú vi-
zuálnu i funk�nú kontinuitu štvrtí.

Architektúra vytvorená vo ve�kom meradle ovplyv�uje aj iných 
recipientov ako priamych investorov a u�ívate�ov. Má vplyv na sused-
ské oblasti, na image a kvalitu ulíc, verejného priestoru. Spolo�enský 
�ivot za�al by� viac závislý od prostriedkov trhovej konzumácie, kto-
ré boli predtým ur�ené u�šiemu okruhu spotrebite�ov. Problémom 
verejných priestranstiev je tie� kriminalita a bezpe�nos�. Jan Gehl sa 
domnieva, �e tento problém rieši budovanie hybridných „poloverej-

82 AUGE, Marc: Non-lieux: introduction a une anthropologie de la supermodernité. 
Paris: Seuil, 1992. 160 s. ISBN 9782021290622.



67

ných“ oblastí s viacerými typmi „zákutí“, podpora pešieho pohybu. 
Kde je kontrola a priestor pod doh�adom, tam je menej priestoru 
na problémy.83 Ako príklad, ktorý sa najviac blí�i k ideálu, uvádza 
historické Benátky. Názory Sharon Zukin sú však pragmatickejšie  
a radikálnejšie, návrat k situácii v Benátkach pôsobí zna�ne utopicky. 
K ideálu sa nedostaneme.84

Negatívne javy sa �ahšie dajú opisova� ako odstra�ova�. Aké sú 
charakteristiky „dobrého miesta“? Ako sa mení toto vnímanie z h�a-
diska histórie? Architekt Pavel Hnili�ka sumarizuje, �e dobré miesto 
je také, ktoré umo��uje slobodu vo�by aktivity, miesto, ktoré nás ne-
núti ho opusti�.85 Táto charakteristika je silne subjektívna a závisí od 
vnímania konkrétneho jednotlivca. Takzvané dobré miesto má tie� 
ma� jasné hranice, má sa da� jasne �íta� a pochopi�. Pod�a Uwe Ferbe-
ra sú strategickými oblas�ami tieto: zlepšovanie imid�u a vnímania, 
udr�ate�nos� rozvoja, dostupnos�, kvalitné �ivotné prostredie, �ivé  
a aktívne komunity.86 Revitalizova� znamená privies� naspä� k �ivotu 
(z latinského vita, -ae). Jan Gehl odporú�a sledova� dobré príklady 
riešení verejných priestorov a všíma� si, v akom prostredí sa �udia 
radi zdr�ujú a v akom nie. Jeho závery prikladajú k�ú�ový význam  
v tejto oblasti orientácii na mierku.

UMELECKÝ MESTSKÝ AKTIVIZMUS

Miesto vytvára prostredníctvom fyzického prostredia aj mentálne 
väzby. Pri pokuse o do�asné vyu�itie schátraného priestoru/pozem-

83 GEHL, Jan: Life between Buildings: Using public space. Washington, US: Island 
Press, 2011. 216 s. ISBN 9781597268271.

84 ZUKIN Sharon: Landscapes of power: From Detroit to Disney World, Berkeley: 
University of California Press, 1991, s. 115-116. ISBN: 0-520-07221-9.

85 HNILI�KA, Pavel: Sídelní kaše. Brno: Era vydavatelství, 2005, 131 s. ISBN: 
8073660288.

86 FERBER, Uwe, (ed.): Brown�elds – p�íru�ka. Interdisciplinární nástroj zam��ený 
na problematiku regenerací brown�elds. Ostrava: LEBOP, 2006. 91s. 
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ku �asto bývajú prítomné problémy s vlastníctvom, správcovstvom 
�i s inštitucionalizáciou. Výhodou umeleckej sféry je, �e pri istom 
konceptuálnom rámci je „dovolené takmer všetko“, umelec si mô�e 
v rámci svojej licencie dovoli� hra� sa s objektmi (a tým prispieva� 
k zaujímavosti prostredia). Úspešné vyu�itie schátraných priestorov 
na sociálne ú�ely (riešenie problémov, ako je bezdomovectvo, vo�ný 
�as školopovinných detí a pod.) býva zas verejne široko akceptova-
né ako prijate�né a prospešné, ke��e sa u� o problém nemusia stara� 
�alšie inštitúcie.

Pre�o sa po celej Európe podporuje a deje mno�stvo komunika�-
ných projektov v opustených verejných priestoroch miest? S akými 
otázkami súvisia tieto javy? Nový prístup k spolo�enskému priestoru 
mesta za�ali hlása� u� príslušníci francúzskeho hnutia Situacionis-
tov v pä�desiatych rokoch minulého storo�ia. Po�adovali skvalit-
nenie prostredia Parí�a, umo�nenie prechádzok po �om, relokáciu 
ve�kých nákupných centier na perifériu mesta – v podstate modi-
�kovate�nú architektúru, ktorá by bola �iasto�ne transformovate�ná 
pod�a potrieb a tú�ob obyvate�ov. Situacionisti sa pri svojich „psy-
chogeogra�ckých prechádzkach“ sna�ili pozdvihnú� význam sociál-
nych aspektov mestskej topogra�e. Mesto chápu ako súvislý aktív-
ny proces konštrukcie a zániku. Problémy mana�mentu lokálnych 
problematických miest a ich potreba revitalizácie súvisí aj so zmenou 
modernistického nazerania na monofuk�né zónovanie miest. V sú-
�asnosti sú zjavné ekonomické výhody monofuk�ných súborov, ale 
v kultúrnej rovine nastáva ich premena na rôznorodé polyfunk�né 
prostredia.

Pri tomto procese teda treba zapoji� lokálne komunity a treba ma� 
prostredie, ktoré je schopné samo (bez doh�adu a priamych inštituci-
onálnych zásahov) prispieva� ku skvalitneniu prostredia pre indivi-
duálnych obyvate�ov. V tejto súvislosti je územný plán vnímaný ako 
„stratégia“ – t.j. z vojenskej terminológie prebratý dlhodobý premys-
lený prístup k problému „od písacieho stola“. Opozíciou je „taktika“ 
tvorená priamo „v bitke“ ako krátkodobý �exibilný plán �alšej �in-
nosti. Vo vojenskej terminológii do�asní u�ívatelia priestorov �asto 
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fungujú ako „partizáni“. Tie� pracujú v �a�kých podmienkach a pre 
úspech svojej „operácie“ potrebujú kontakt, zdroje a podporu miest-
nych obyvate�ov. Obyvatelia sú vedení k tomu, aby neboli delení na 
producentov a konzumentov, ale aby sa stali „prosumers“ – aktívni  
a produkujúci konzumenti.87

Po�as posledných rokov sa po svete udialo mno�stvo jednorazo-
vých projektov, z niektorých akcií sa dokonca vypro�lovali aj úspeš-
né umelecko-komunika�né festivaly, ako napríklad Soho in Otta-
kring, zalo�ený v roku 1999 vo Viedni (www.sohoinottagring.at). 
Festival v problémovej zóne mesta (najvä�ší podiel imigrantov, naj-
vä�šia kriminalita, ve�mi zlý imid�) za�ala organizova� umelky�a Ula 
Schneider v spolupráci s orgánmi mesta. Festival sa zameriava na 
susedskú komunikáciu, na podporu lokálnych umelcov, participáciu 
a komunikáciu. Umelci a �alší aktivisti sa nas�ahujú do opustených 
obchodov, kaviarní, na námestia �i otvoria svoje ateliéry. Dôle�itým 
faktom ale je, �e nejde o jednorazovú akciu nezainteresovaných akté-
rov „zvonku“, ale o premyslenú stratégiu na podporu zatraktívnenia 
komplikovaného prostredia, ktorá je do ve�kej miery aj �nancovaná 
lokálnymi sponzormi a z verejných �nancií mestskej �asti.

�alšiu pomerne rozsiahlu umelecko-aktivistickú skupinu pred-
stavujú napríklad spolupracovníci architekta Philippa Oswalta na 
projekte Shrinking Cities/Miznúce mestá (www.shrinkingcities.
com). Architekti, umelci, geogra�, �urnalisti �i gra�ci sa v spoluprá-
ci s nemeckou národnou nadáciou Kultursti�ung des Bundes veno-
vali fenoménu premeny nevyhovujúcich postsocialistických miest, 
a najmä rozsiahlych panelových sídlisk. Prvou fázou projektu boli 
umelecké intervencie na miestach vo verejných priestranstvách. Tím 
výskumníkov následne zostavil nieko�ko výstav a publikácií k téme 
obnovy upadajúcich bývalých priemyselných centier a ich spolo�en-
ských premien.

87 HAYDN, Florian, TEMEL, Robert (eds.): Temporary Urban Spaces: Concepts 
for the Use of City Spaces. Basel: Birkhauser Verlag AG, 2006. 272 s. ISBN: 
3764374608.
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Dôle�itou úlohou takýchto projektov je nielen vlastná dlhodo-
bo udr�ate�ná realizácia projektov obnovy schátraných miest, ale 
aj priame pokusy s mo�nos�ami vyu�itia nepotrebných priestorov, 
upozor�ovanie na problémy a formovanie verejnej mienky. Umelec-
ké akcie sa však konajú nielen s cie�om komplexne rieši� problémy 
konkrétnych mestských �astí, ale aj ako forma sociálneho výskumu 
a experimentovania so zau�ívanými spolo�enskými situáciami. Prí-
kladov by sme mohli vymenova� ešte stovky.

„FANTÓMOVÉ BOLESTI“ GENIA LOCI

V sú�asnom „developerskom“ verejnom diskurze sa �asto sklo-
�ujú len pojmy výstavba, rozvoj, modernizácia. Popri výstavbe  
a hromadení raste a rozvoji však v �ivote mestského organizmu 
(�asto) paralelne existuje aj úpadok, búranie, miznutie a pod. Podob-
ne ako výstavba, rozvoj a napredovanie, aj tieto javy sa dajú skúma�  
a efektívne mana�ova�. O estetike miznutia hovorí francúzsky �lozof 
Paul Virilio88, miznúcim mestám sa venujú celé projekty a umelecké 
akcie (Shrinking Cities) a búraniu miest sa venujú etnogra�cké štú-
die. Na úpadku sa však nedá bezprostredne zarobi�, vyvola� senzá-
ciu, nie je „naleštený“ ani primárne �iaduci… Miesto stanice nemô�e 
by� ni�ím iným ako esenciou transformácie a zmeny. Fyzická zmena 
prebieha iným spôsobom ako mentálna. Ke� spolo�nos� nie je v ne-
ustále vyjednávanej rovnováhe, po�ahky si mô�e nahonobi� mnohé 
metaforické mestské civiliza�né choroby – necitlivé zaobchádzanie 
s minulos�ou, honba za rastom a rýchlym zbohatnutím, nekontro-
lovaná a necitlivá výstavba, zanedbávanie dlhodobých problémov  
a zbyto�né provizóriá a pod. To, akým tempom sa mentálne zmeny 
premietajú do zmien fyzického prostredia, ostáva zodpovednos�ou  
a odrazom spolo�nosti. Spolo�enské vedy u� dávno nie sú nepotreb-

88 VIRILIO, Paul: Esthétique de la disparition: essai sur le cinématisme. Eyzerac, FR: 
Galilée, 1994. ISBN: 2253942022.
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nou nadstavbou, ktorej sa mo�no venova� ako príjemnému doplnko-
vému hobby. „Mäkké“ kultúrno-spolo�enské faktory mô�u spoluvy-
tvára� miesta a lokality. Z histórie a pozitívnych príkladov by sa malo 
da� u�i�. Tak nám genius loci pomáhaj!
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