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UvoD

Neprehliadnute né zmeny vo verejnom priestore, ktoré prebieha
ju v ostatnych desa ro iach, st doposia re ektované najma z-archi
tektonického a urbanistického h adiska. V spolo enskych vedach sa
len postupne stavaju predmetom diskurzu a k tomuto trendu chce
prispie aj predkladand publikacia Umenie a verejny priestor.

Zamerom publikacie je identi kova a diskutova o su asnych
podobach i o prebiehajlcich zmenach umenia vo verejnom priestore
z h adiska viacerych vednych disciplin a zarove v spolo enskych
kontextoch, ako su: globalizicia, mobilita, kreativita, ale tie so zre
te om na nové aktivity programovo zamerané na umenie vVo-verej
nom priestore. Spome me tu Iniciativu IN SITU spolo ne zalo enu
programom Kreativna Eurépa, podporovanym Eurépskou Uniou, so
zamerom podnecova umenie vo verejnom priestore na viacerych
arovniach prostrednictvom Sirokého spektra nastrojov.

Mo no predpoklada, e tieto viaceré pristupy a uhly poh adu
najdu svoj synergicky efekt v lepSom zmapovani si asnych poddb
a zmien umenia vo verejnom priestore a v diskusii o ich zamys anych
i nezamys anych désledkoch.

Vo svojom prispevku, MIROSLAV BALLAY prinaSa poh ad na
sU asné prejavy nezavislej kulttry na Slovensku, konkrétne tzv. inter
vencie vo verejnom priestore, ako su: nezavislé divadlo, performance
art, improvizovany tanec a iné. Autor pova uje za dole ité zaobera
sa komunikativnos ou umenia vo verejnom priestore, ktoru ilustruje
na 3 prikladoch umeleckych aktivit, ktoré vznikaju v centrach-neza
vislej kultdry — centrum nezavislého umenia Stanica ilina-Zarie ie,
projekt Kunstdorf/Kultdrna dedina v Dubravici a centrum nezavislej
kultiry Zahradav Banskej Bystrici.



MICHAELA RUDYJOVA sa v prispevku sna i identi kova -de
terminanty, ktoré sa podie aji0 na zmenach umenia vo verejnom
priestore. Ide o faktory, ktoré mé u vyplyva z p6sobenia samotnych
aktérov tvorby umeleckych diel i aktivit, ale aj zo SirSieho social
neho, ekonomického, i politického kontextu. Tieto determinanty
vo ve kej miere pbsobia na umenie negativne, no da sa hovori aj
o istych pozitivnych faktoroch, ktorymi st najma iniciativy ,zdola"

Prispevok JANY PECNIKOVEJ mapuje priklady vizualnyeh za
sahov a vyu itia umeleckych diel v historicky cennom prostredi mes
ta Banska Bystrica, ktoré mali vies k estetizacii verejného priesto
ru. Ide najma o aktivity a zasahy amatérskych nadSencov. Autorka
sa snai zasadi tieto snahy do kontextu utvarania identity mesta
a pritomnosti genius loci. V zavere autorka identi kuje nedostatky
v tychto snahach a prichadza k zaveru, e potencial mesta ostava ne
vyu ity.

Témou prispevku ZUZANY DUCHOVEJ su teérie mestskych
lozofov, antropolégov a planova ov o tvorbe miesta, anti-miesta,
pohybe, turizme, ka dodennosti, demonstrované na modelovom
priklade prestavby mestského bloku Wien Hauptbahnhof — Quartier
Belvedere, a to celé z poh adu kuratorskych stratégii umenia vo verej
nom priestore v susednej Bratislave. Namodelova a vopred -de no
va komplexnym spbsobom vSetky principy konstitlicie konkrétneho
genia loci nie sme nikdy Uplne schopni a do tohto procesu vstupuje
ve ké mno stvo réznorodych aktérov. Tieto javy vSak mo no ex-post
opisova a analyzova a z nich nasledne vyabstrahova principy ,best
practice”. Umenie vo verejnom priestore urbanne zmeny asto ko
mentuje, tematizuje a v idealnom pripade i spoluvytvara.



REFLEXIA NIEKTORYCH VYBRANYCH PODOB
INTERVENCIE VO VEREJNOM PRIESTORE

Miroslav Ballay

Abstrakt: V prispevku re exivne zdokumentujeme niektoré vybrané podo

by performativnych aktivit najma v kontexte s asnej nezavislej kultiry na
Slovensku. Nas zamer predovSetkym sustredime na konkrétne prejavy tzv.
intervencie vo verejnom priestore/do verejného priestoru, ktoré mo no in
tenzivne sledova v oblastiach si asného nezavislého divadla, performance
art, improvizovaného tanca, prip. aj niektorych typov vytvarnych instalacii
v kontextdand art Déle ité je v tomto zmysle poukaza nielen na akos pre
javu st asného performativneho umenia v konkrétnych exteriérovych loka
litach, ale zdérazni i scénické potencialy samotnej katego6rie priestoru. Vpad
umenia do verejnych priestorov pritom nie je ni im novym. Preto sa nim
treba zaobera z h adiska su asnej komunikativnosti na zaklade vybranych
prikladov po inov/akcii viacerych umeleckych tvorcov najmé v kontexte ne
zavislej kultary na Slovensku.

K U ové slova:intervencia, akcia, performancia, kultara, ritual

INTERVENCIE VO VEREJNOM PRIESTORE
AKO PERFORMATIVNE AKCIE ?

V sU asnej umeleckej kultire sme stéle viac konfrontovani-s pre
javmi Sirokospektralnych aktivit najma vo verejnom priestore, ktory



je ich prirodzenym domovom. Oblas verejného priestoru je vhod
nou i Ginnou platformou na intenzivnejSie evidovanie mnohych
umeleckych aktivit, ako aj jednotlivych intervencii, ktoré by sme pre
dovSetkym mohli identi kova vo viacerych umeleckych druhoch,
napriklad: vo vytvarnom (konceptualnom), scénickom, pohybovom
(tane nom) umeni, a najma v performativnych odvetviach umenia.
Svaj iarsky teatroldg Andreas Kotte v tejto savislosti upozor uje
na frekventovany vyskyt performancie a performativity v kontexte
umeleckej kultiry a zarove nejednozna nos tohto pojmu. Pod a
neho: ,...mnohozna ny pojem performance je od 20. stoleti nahli e
ny z mnoha hledisek i ve svém tradi nim vyznamu jeho provedeni.
Pou iva se za prvé konkrétn pro performa ni um ni, za druhé jako
alternativni pojem pro divadlo, za t eti jako pojem pro kulturolegic
ké a etnologické koncepty a teorie. Z n ho odvozena perfomativita
se v divadelni vd a teorii kultury objevuje v souvislosti s faktory
generujicimi kulturu.*

Americky teoretik a re isér Richard Schechner z tychto jednot
livych performativnych aktivit udskej kultiry dokonca odvodzoval
aj samotny vznik divadla, ktory sa vyhradne tykal Specialnehe mies
ta realizacii. Ako sam tvrdi: ,....divadlo je miestom, ktorého jedinym
alebo hlavnym 0 elom je inscenova alebo predvadza performancie.
Som presved eny, e tento druh priestoru, divadelny priestor, nevzni
kol v udskych kultirach neskoro (napr. u Grékov 5. storo ia pred n.
l.), ale bol tu od za iatku — je vlastny ndSmu druhu. Prvé divadla boli
ceremonialnymi centrami — patrili k systému lovu, k vyh adavaniu
zdrojov potravy pod a sezénneho rozvrhu, stretavania sa inyeh ud
skych skupin, oslavovania a zve ovania tychto oslav opisanim dané
ho priestoru a spjali sa v nich do jedného celku zemepisné vlastnosti
danej oblasti, kalendar, spolo enska interakcia a sklon udi transfor
mova prirodu na kultGru. Prvé divadla neboli len ,prirodzenymi
priestormi, ako Bundongsky prales, kde sa konaju karnevaly Simpan

1 KOTTE, Andreasbivadelni v da. UvodPraha : KANT, 2010, s. 97-98. ISBN 978-
80-7437-019-9.



zov, ale tie (a vo svojej podstate) ,kultrnymi miestami. Transfor
mova priestor na miesto znamena postavi divadlo; tato transforma
cia sa dosiahne tym, e sa priestor ,popise*, o vyborne demonstruje
jaskynné umenie paleolitického obdobia. é..)"

Ke e R. Schechner chape divadlo ako miesto na vykonavanie
performancii, aj verejny priestor mé e by zahrnovany pod t(to ob
las . R. Schechner v tomto zmysle identi koval konStantny rytmus
takychto innosti. Pod a neho mali performancie znamy rytmus:

1. zraz,
2. akcia alebo akcie,
3. rozchod.

Uvedeny rytmus performativnych aktivit nam teraz mo e ideal
ne poméc pri nasledujucich pripadoch jednotlivych intervencii vo
verejnom priestore. asto su jeho aktérmi performeri, vykonavajuci
v ur itom priestore a ase nejaki innos obdobného rytmického
lenenia. Neraz ide o verejny (mestsky, urbanny) priestor, v ktorom
sa uskuto uju potencialne scénické udalosti s modelom uskuto ne
nia ako isty zraz, akcia spolu s rozchodom a pod.

~rento model sa v mestskom prostredi vyskytuje ,prirodzene”.
Ak déjde k nehode alebo sa tato nehoda zinscenuje (ako to byva
v gerilovom divadle); zide sa dav udi zvedavych nato, o sadeje. Ten
to dav danu udalos alebo — v pripade nehody — jej nasledky obkolesi.
(...) Forma tohto druhu pouli nej udalosti — horuci stred so zaintere
sovanymi divakmi, ktory prechadza do chladného okraja, kde udia
len pridu, nazrG aida alej — pripomina as stredovekého pouli né
ho divadla. Nehody zodpovedaju zakladnej schéme performancie: aj
ke sa udalos ,odprace”, miesto ostava iasto ne popisané: ostavaju
tu napriklad krvavé skvrny, hll iky svedkov a zvedavcov. Udalos
len pomaly dohasina a dav sa rozchadza. Takéto udalosti nazyvam

2 SCHECHNER, RichardPerformancia: tedrie, praktiky, rituédBratislava : Diva
delny ustav, 2009, s. 184. ISBN 978-80-89369-11-9.
3 Ibid., 2009, s. 185.



~erupciami“. Erupcia je ako divadelna performancia, preto e to, o
pri ahuje obecenstvo a udr iava zaujem udi, priebeh udalosti, ktory
sa d& pozorova s predvidate nym scenarom. (...) Erupcie st jednym
druhom ,prirodzeného” divadla, alSim su procesie. (...) Procesia sa
va Sinou preslva k istému cie u: pohrebny sprievod ku hrobu, poli
ticky pochod k re nickemu pultu, cirkusovy sprievod k Sapitu, pu

k svatyni. Udalos , ku ktorej dochadza v cieli procesie, je opakom
erupcie: je dobre naplanovana, naskusana, ritualizo¢ana.”

Z h adiska aktualnych trendov v st asnom divadle sa s interven
ciou vo verejnom priestore mo no stretnd napr. v tvorbe umeleckej
skupiny Rimini Protokoll. Ako pars pro toto stoji za to uvies najma
ich dieloRemote Avigno(2013), ktoré pod a divadelnej teoreti ky
Eleny Knopovej: ... zaina konkrétnou situaciou na Speci ckom
mieste, ktoré potom podlieha intenzivnemu prieskumnému procesu
tvorcov. Tak vznikd ich vizia site speci ¢ divadla, ktorej su as ou su
amatérski herci hrajuci sami seba alebo, lepSie povedané, neherci,
ktori nehraju, ale (re)prezentuju svoje civilné osoby. Je zrejmé, e sa
stretavame s fascinujlico a a ko rozdelite nym priestorom realneho
ivota a kcie i divadla, sproblematizovaného z6nou skuto ného i
aktualneho a imaginarneho (...) Rimini Protokoll tak prinaSa svo
je divadlo expertov na divadelné javiska, do mestskych priestorov,
verejnych zon. (...) Ka dé jedno predstavenie je zarove dra divym
riskom, preto e experti v role performerov podliehaju dvojitému
exponovaniu — svojho prirodzeného udského bytia a seba v istej
socialnej role pod vplyvom konkrétnej situacie, oho désledkom je
nepravidelnos vyvinu celkgd.”

Viaceri tvorcovia v oblasti scénického umenia pri svojej tvorbe
VO verejnom priestore zamerne h adaju novud dimenziu autenticity.

4 Ibid., 2009, s. 185-186.

5 KNOPOVA, Elena: Rimini Protokoll a objavuj cez dia kové ovladanie. In: BAL
LAY, Miroslav — FOJTIKOVA, FEHEROVA, Déria — DITTE, JUR OVA, Iveta:
3 x s. Zbornik prednéSok o inscenaciach 21. stdoatéslava : Narodné osvetové
centrum, Divadlo P6to , 2015, s. 200-201. ISBN 978-80-972159-8-9.
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Prikladom toho m6 u by niektoré formy dokumentarneho divadla,
prip. realizacie jednotlivych site specic projekd@® to nesporne
vyzvy pre tvorcov asto obyvajucich priestor verejnych zoén, resp. ve
rejného priestoru, ke e, ako by povedal R. Schechner, ,divadelné
miesta s mapami kultdr, v ktorych existuja.”

V tejto savislosti si napriklad treba vSimnua aj intenzivny rozvoj
tzv. improvizovaného tanca, ktory sa za al badate nejSie objavova na
Slovensku najméa od deva desiatich rokov 20. storo ia. Jeho rozmach
suvisi s nastupom postmoderny. Pod a slovenskej choreogray M.
Polakovej: ,postmoderny tanec preniesol tanec z javiska na ulicu.
Improvizovany tanec v neobvyklych priestoroch je osvie enim pre
tane nikov rovnako ako pre divakovAko alej uvadza: ,jednym
z projektov spolo nosti Artyci bdlovy ritudl ktory sa konal v raém
ci medzinarodného festivalu st asného tanca Bratislava v pohybe
v roku 2000. Projekt erpal inSpiracie z historickych i st asnych ri
tualov starého mesta v Bratislave. (...) v rokoch 2003 — 2006-prezen
tovalo zoskupeniBajv pod vedenim Marty Polakovej v mesiaci juli
pravideln( sériu improvizovanych predstaveni v Medickej zahrade
pod nazvomTanec v zéhrad€ Z tychto prikladov vidie , ako po
stupne intervenuje do ulic, exteriérov i do celkového urbanneho
kontextu nielen tanec, ale i viaceré performativne praktiky tvorcov.

6 Mlady slovensky re isér Peter Gonda takymto sposobom v ramci festivaiu neza
vislého divadla a tanca KioX 2017 svoj projekt (intervenciu do vereného priestoru)
s ndzvonRILATO situoval do priestorov elektrarni s cie om h ada s nehercami
antiiluzivny, atraktivnejSi rozmer interaktivity. Tvorcovia tane nej performancie
Pocitové rozUmenidarta Polakova, Yuri Korec, Peter Savel, Tomas Prochéazka)
situovali tane nikov na poloverejného barového priestoru, kde mimovo ne ko
existovali s masou navstevnikov tohto zariadenia a odvijali tane nym jazykom
trajektorie vliastnych interakcii, vz ahov preva ne mu sko- enskych kon guracii.

7 SCHECHNER, RichardPerformancia: tedrie, praktiky, rituédBratislava : Diva
delny ustav, 2009, s. 186. ISBN 978-80-89369-11-9.

8 POLAKOVA, Marta: Sloboda objavova tanec. Bratislava : Divadelny Gstav, 2010,
s. 38. ISBN 978-80-89369-23-2.

¢ lbid., 2010, s. 36.
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VWplyva to z charakteristiky i povahy tohto verejného priestoru
S0 svojimi dispoziciami i mo nos ami, vyus ujicimi do ur itej ak nej
komunikécie, ale aj do zvySenej socializacie stretavania sa a interak
tivity (U inkujucich a divakov) v spolo ensko-kultirnom zmysle at .
Déle ité je na tomto mieste uva ova i nad samotnou scénickeu po
tencialnos ou be nej reality, ktora nas v rozhostenej miere obklopuje
a sme ou jednozna ne zasahovani a pod. Pod a eského divadelného
teoretika Josefa Valentu: ,...scéni nost ve své mezni podob nastava,
kdy zaneme pozorovat a ist (p edevsim) chovani/ jednani druhé
ho lov ka (obvykle jako ur ity vyjev nebo jako ur itou scénu atd.).

Z druhé strany vid no pak scéni nost nastava, kdy n koho nebo
n co ukazujeme (prezentujeme, p edvadime) druhym lidem.

A vrcholnou formou scéni nosti je, kdy ukazujeme druhym li
dem sami sebe, a ji jako sebe (p edvadime se), nebo jako n koho
jinéiho (hrajeme /si na/n koho jiného}*

U z tychto charakteristickych znakov mé eme usudzova o tzv.
scénickej schopnosti verejného priestoru (prirodného, urbanneho),
ktory mo e stimulova aktérov / tvorcov k viacerym nametom do
tvorenia konkrétneho prostredia, prip. u samotny priestor mé e by
spektakularny v zmyskileatrum mundiat. Ako dodava Josef Va
lenta: ,.v obecném smyslu je krajina prostorem, v nem lidé pro ivaji
a jednaji (...)Krajina jist m e byt prostorem pro ur itou akci, hru i
pro vystupovani, tedy p i chovani, vn m Ize rys scéni nosti o eékévat

Slovensky scénograf a dramatik Peter Jank vystihol tito poten
cialnu scénicku schopnos krajiny a urbanneho prostredia. Zahrnul
ju do kontextu svojho scénického myslenia, resp. pod vSeobecny po
jem scénicky obraz su asnoStlUmelci v om pod a neho v rozma

10 VALENTA, JosefScénologie (ka dodenniho) chovétraha : KANT, 2011, s. 12.
ISBN978-80-7437-055-7.

1 VALENTA, JosefScénologie krajinfPraha : KANT, 2008, s. 14. ISBN 978-80-
86970-68-4.

12 JANK , Peter: Scénické myslenditra: Ustav literarnej a umeleckej komunikéacie
FF UKF v Nitre, 2012, s. 61. ISBN 978-80-558-0171-1.
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nitych podobach i akciach nutne komunikuja s priestorom verejnej
zony (resp. vo verejnom priestore), do ktorej vstupuji a zanechavaju
V nej ur ité zasahy, stopy — i u v procesualnosti, alebo ako trvalé
pamiatky at .

Jednym z frekventovanych prejavov ak nosti umelca, ako aj reci
pienta (od ktorého sa asto vy aduje aktivna participacia) je nespor
ne intervencia (vo verejnom priestore). Intervencia ako pojem — sa
v ramci slovnika cudzich slov interpretuje ako jednozna ne zésah,
zakro enie, sprostredkovanie, zakrok najméa vo vojenskom vyzna
me!® V kontexte umeleckej komunikacie v tomto pripade nastava
vyrazné naruSenie verejnej zony ak nym umelcom, ktory v nef péso
bi, interpretuje, expanduje nejakou interpolaciou, vypove ou, alebo
len statickou akciou v priestore (na ulici, v parku, vo verejnej zone
at .). Domnieva sa mo no, e do istej miery su tieto aktivity zrete
nejSie vyvolavané charakterom prostredia verejného priestoru s po
tencialnou Skalou jeho scénickosti. Pod a P. Jank je tato scénickos
podmienena:

— aktivizovanim divadelnej scénickosti — prvky v krajine alebo ur
bannom priestore aktivizuju v loveku pocit spektatorstva;

— charakterom krajiny a urbanneho priestoru, nitiaceho navstev
nika kona ;

— emocionalnym pbésobenim krajiny a urbanneho priestbru.

Intervencia vo verejnom priestore koreSponduje so scénickym
potencidlom zasadeného prostredia, t. j. toho, v ktorom je uskuto
ovana. Neraz kategoria priestoru komunika ne ude uje zodpove
dajucu vyznamovos , zmysel uritej umeleckej aktivite a jej vypo
vednu hodnotu. Ako alej uvadza P. Jank : ,v pripade aktivizovania
divadelného scénického konania ide o také rieSenia, ktoré aktivizuju

13 [VANOVA-SALINGOVA, Méaria — MANIKOVA, ZuzanaSlovnik cudzich slov
1. vydanie. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladate stvo, 1979. 2 411. Be
ISBN.

4 JANK, 2012, s. 70.
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loveka k aktérstvu a savisi to s projektovanim divadelného diskur
zu do Struktdr krajiny alebo urbanneho priestoru... V zmysle-tych
to druhov usporiadania priestoru vznika ve k& Skala potencialnych
scénogra cko-divadelnych priestorov, ktoré svojim usporiadanim
predur uju role aj nahodne sa stretavajucim u om. Predstavme si
be ny priestor v mestskom parku na pddoryse divadelného priesto
ru avenue. Lavi ky oto ené oproti sebe, na ktorych sedia teenageri.
Centrom prechadza mladé, sporo oble ena dievina. Vznikla tak
scénicka situacia, a to usporiadanim prvkov priestoru do tvaru ave
nue a sebascénovanim mladej damy, ktora svojim sporym -oble e
nim nuti k sledovaniu — i u v zmysle istého zaujmu, a po prejavy
pohorSenia... scénickos ur ovana charakterom krajiny a urbanne
ho priestoru... stvisi so zmenou stereotypu konania i spravania sa
v prostrediach. V pripade urbanneho priestoru mé e is napriklad
0 nejaky zasah do formalneho usporiadania prostredia, ktoré tak
meni stereotyp jeho vnimania a aktivizuje reakciu na nova situaciu.
... V rAdmci urbanneho priestoru vznika tento typ scénického konania
poruSovanim stereotypného spravania sa... nasledné re azenie akcii
areakcii je mo né pova ova za scénické. So zdmernym porusovanim
a tematizovanim poru3ovania stereotypu nardba celd Skéala-vytvar
nych a divadelnych aktivit, po ndc zruSenim stereotypu vnimania
umenia Marcelom Duchampom a jeho readymeady cez happeningy
Alana Kaprova a po Bezuszove performantie.”

Divadelny teoretik Julius Gajdos sa v tomto zmysle zamys a napr.
nad vz ahom medzi realnym ivotom a jeho scénickos ou — dole i
ty je pod a neho ,...onen krok, kterym doty ny tak ikajic vystoupi
z anonymity, uk& e se ostatnim, i dokonce vystoupi ze spole enstvi,
zkratka se n jakym zp sobem v i druhé osob nebo skupin osob
(znovu) vymezi, kdy z nich u ini své divakys.”

3 JANK, P., 2012, s. 70-71.
16 GAJDOS, JiliusDd inscenace k instalaci, od herectvi k perform@raa :
KANT, 2010, s. 100. ISBN 978-80-7437-037-3.
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Zaujimavym je tento fenomén verejného priestoru najmé z re
cep ného hadiska: ako komunika ne uchopi verejny priestor
a jednotlivé individualne, kolektivne vyjavy/ intervencie v. om?
Predpokladom je pova Sine zjavna scénicka vypuklos , resp.-scénic
ka potencialnos ur itého priestoru, kde sa istym spdsobom zjavne
koncentruje naakumulovana innos tvorcov/performerov 0 0si
frekventovanejSie. Kategoria priestoru mé svoju zakonitl semiotic
kU povahu i schopnos . asto je nosite om uritého potencialneho
vyznamu. M6 eme v tomto zmysle hovori genius logis ktorym
zrete ne suvisi charakter uskuto ovaného nejakého umeleckého
(tvorivého) aktu v exteriérovom okoli a pod.

Treba si tie uvedomi, e konkrétny priestor je v dy vsadeny
v istom kultrnom kontexte, t. j. prenikaju do neho i prvky kultar
nej tradicie, ,koloritu“ prostredia so svojou osobitou atmosférou
i vyrazovos ou. Je vSak zasadne spaty s tamojSou kultirnod pama
ou miestade factaumoc ujucou zmysel vytvaranych umeleckych
aktivit, ktoré s nim mé u, ale nemusia koreSpondova . Prave takato
prepojenos ur itej konkrétnej vynimo nosti miesta spojena s kul
tirnou pama ou dozaista m6 e savisie i s terminom kultdrne pred
stavenia ako vSeobecnejSim pojmom pre vSetky typy udskyeh akti
vit vyskytujacich sa v kontexte kultlry s cie om tvori performancie
i vo verejnych priestranstvach — prip. na déle itych, na to ur enych
miestach.

PRIKLADY NIEKTORYCH REALIZOVANYCH INTERVENCII
VO VEREJNOM PRIESTORE V KONTEXTE NEZAVISLEJ
KULTURY NA SLOVENSKU

Intervencie v poloverejnych i verejnych priestoroch si oraz viac
vidite né i v pestrej, diverzi kovanej sieti nezavislych kultdrnych uz
lov/nezavislych centier, ktoré sa v rozhojnenej miere postupne za ali
rozrasta na kultirnej mape Slovenska najma po roku 2003. Ziskava
ju oraz intenzi kujucejSi rozmer v najrbznejSich diverzi kovanych
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podobach. Mb u zarove vzbudzova i provokativnejSie podoby
s kontroverznejSimi prijatiami, i dokonca nedorozumenidmi.
Jednym z najdIhSie fungujucich, stabilnych nezavislych kultdrnych
uzlov je v kontexte nezavislej kultiry dnes u renomované centrum
nezavislého umenia Stanica ilina-Zarie ie. Jej programovi mana
éri u dlhodobo, kontinualne rozvijaja neobvykll, experimentalnu
a hlavne osobitntl programovu Struktiru so zdmerom prinies neraz
kontroverznejSie, atypickejSie, odva nejSie diela s vyraznym profylak
tickym, komunika nym rozmerom. Ako uvadza jeden z dlhodebej
Sie pro lujlcich programovych dramaturgov Stanice ilina-Zarie ie
Martin Kristof so zameranim na divadlo i Im: ,....myslim si, e sd as
né divadlo by malo eliminova priame vzbudzovanie skuto nych ale
bo predstieranych emdcii i vytvaranie ilGzii. Malo by aktivne parti
cipova na ivote v obyvanych priestoroch a usilova sa spoludotvara
prostredie, celu kultiru ako suhrn vietkého, o lovek vytvoril. Blizka
mi je dlhodobé praca s témou, s u mi, zapajanie divadla do rieSenia
problémov, nielen na teoretickej, ale najma na praktickej trovhi. Di
daktické, komunitné divadlo, paradivadlo, site-specic, intervencie
do verejnych priestorov su prostriedky, ktoré by sa mali na Slovensku
vyu iva viac. Zarove mam rad vyhrotené prvky, formy a vypovede
— netvrdim, e tie su jedine platné, ale revolta ka dého druhu, aj ke

1 Mohli by sme v tejto suvislosti spomenu aktualne nedavnu kauzu topo ian
skeho nezavislého kultirneho centra Nastupiste 1-12, ktorého organigétori
obvineniu za pritomnos nahoty za performan®itaktiky laskydvoch umelky
(Nemky Roni Katz a Izraelky Bar Altaras) v rdmci svojej dramaturgie. I18lo v tomto
pripade o umelecku vypove v rdmci ich fyzickej performancie. Performeri neraz
drsne nastavuju svoje telo ako matériu k transforma nej dimenzii. Organizatorov
topo ianskeho nezavislého kultirneho centra NéastupiSte 1-12 sa v tomte zmys
le treba jednozna ne zasta. Dramaturgicky rozva ne prezentovali nevulgarnu
umeleckd produkciu alternativneho typu s progresivnymi rozmermi. In BALLAY,
Miroslav. 2x2 Aké su v dneSnom umeni hranice pre nahotu prezentovanu vo
verejnom priestore? lkgd — konkrétne o divadieo . 11, . 6, 2017, s. 54 — 55.
ISSN 1337-1800.
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neprofesionalna, ma vyznam — asto va Si, ne zotrvavanie a vytvara
nie ve kych hodno6t!® Mo no zhodne konStatova, e sl as ou takto
nastavenych dramaturgickych linii st z pochopite ného dévodu i réz
ne intervencie do verejného priestoru so SirSim registrom ich dosahu
v komunika nej sfére. Medzi priklady takejto neraz a expanzie (t. j.
mimo samotny priestor Stanice ilina-Zarie ie) by sa dali zahrnu aj
pozoruhodné vytvarné inStalacie, performancie i akcie, ktoré sa rad
radom realizuju v meste ilina i jeho blizkom okoli.

Ako pars pro totano no tie spomenud vynimo nu, ojedineld in
Stalaciu v prirodnom prostredni s nazv@makova pyramid#2015)
Juraja Gabora situovanu do lokality obce Su ov s panoramatickym
vyh adom na Su ovské skaly. Na jej inStalacii sa zna nou mierou po
die ala Nova synagdga ilina, ako aj Stanica ilina-Zari ie ako jeden
z hlavnych iniciatorov osadenia tohto unikatneho objektu rozh adne
v exteriérit®

alSim prikladom intervencie vo verejnom (vidieckom) a Jri
rodnom priestore je i znamy projekt Kunstdorf/ Kultirna dedina
v Dubravici?® ktorej realizdtorom sReriférne centrd. z. Ide o origi
nalny pripad osobitého tzv. laboratoria st asnej kultiry na vidieku,
ktory ,ponima dedinu a pri ahlu krajinu ako priestor pre produkciu
a prezentaciu kultary. Do st asného umenia prinaSa erstvy vidiecky

8 GRUSKOVA, Anna, IRIPOVA, Dasa — KRISTOF, Martin: Rozvijanie vnimavos
ti a kreativity. Inkegd — konkrétne o divadte . 3, . 5, 2009, s. 6. ISSN 1337-1800.

10 Juraj Gabor (1985) je vytvarnik, absolvent VSVU v Bratislave, vi az Ceny Igora
Kalného v roku 2012, ktort ude uje Krajska galéria umenia v Zline. Objekt Zra
kova pyramida bol st as ou jeho sélovej vystavy s nazvom Divka p ed domem
v tej istej galérii na jese v roku 2014, na ktorej spolupracovala aj Nova synagdga
(i Stanica). In:Zrakova pyramida Juraja Gébora v Su @estupné nahttp://
www.novasynagoga.sk/zrakova-pyramida/ [cit. 2017 -08- 31]

20 Pojem Kunstdorf vznikol pri oberani malin v miestnom lese pod iarcom, ke
dvaja spoluzakladatelia projektu (rodédk z Dubravice Andrej Poliak a Mexi an
Carlos Carmonamedina), dumali o ndzve pre v tom ase nimi rozbiehant aktivi
tu — prevadzku kultdrneho centra v Dubravici. In: POLIAK, 2015, s. 13.
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vzduch a (nad) as?* Zva Sa sa tyka vyznamného zasadenia viace
rych verejnoprospesnych objektov v ramci vidieka s tendenciou ich
evidentného z&sahu do krajinného (prirodného) prostredia. Viaceri
prizvani vytvarnici/architekti (Oto Hudec, Andrej Poliak, Benoi La
zaro, Radoslav Ondrisak, Martin Bosik, Martin Lepej, RGbert Sekula,
Lise Wul , René Kliment, Jan Kostolansky, Carlos Carmonamedina
a i.) sa podujali zve adi a skultivova vidiecky priestor svojimi vy
tvormi priamo na objednavku, asto s osobitym dizajnom, s citlivym
environmentalnym dosahom v ramci ich verejnoprospesnéhe vyz
namu. Vznikol tak napriklad Objekt — lo DBSP ako funk ny v elin
s kninikou (2014 — 2015, Oto Hudec), objekt O (2012, Benoit
Lazaro), Bus stops (2010, Radoslav Ondrisak), vizualno-u itkovy
objekt UNIMO (2012, Martin Bosik, Martin Lepej, Rébert Sekula),
stojace hranoly Untitled (2011,Lise Wul ), Kino Duabravica (2009,
Periférne centrd), Sauna Kunstdorf (2013, René Kliment), Jednota
(2013, rd6zni autori), Vyhliadka na rieke Zolna (2015, Jan Kostolan
sky, Andrej Poliak), Kocky (2015, young.s architekti), Meditov a
(2015,young.s architekti), opeka ka Kavil (2015, 2021 architekti) ai.
Jeho realizatori (Andrej Poliak, Carlos Carmonamedina) dbaju na
ich optimalne situovanie priamo vo verejnom (dedinskom) priesto
re ako aj na samotnej periférii obce (na pri ahlych lukach, svahoch
idealnych na Specialnu scénovanos kréfingpriklad prostrednic
tvom multifunk ne vsadenych rozh adni a i.). ,Umenie, ktoré mé
rozmer socialneho aktivizmu, o je aj pripad tvorby tvorivého timu
PERIFERNE CENTRA a umelcov do asne pdsobiacich na reziden
ciach v Dubravici, inSpiruje rozli né oblasti spolo enského ivota

21 POLIAK, Andrej: Sprievodca kultirnou dedinou Dubravica. Dlbravica : Perifér
ne centra, 2015, s. 13. ISBN 978-80-972210-0-3.

22 Pod a slovenského scénografa Petra Jank ,v ramci tejto scénovanosti mo e is
o projekciu alebo prenos réznych formalno-obsahovych kritérii na krajinu a
banny priestor.(...) Krajinu v tomto pripade vnimame ako scénicky obraz, ktory
projektovanim prvkov z inej skisenosti (umeleckej alebo mimoumeleckej) nabe
ra novu Struktiru vyznamov, vnimanu preva ne zrakom a néaslednou re exiou,
alebo imagin&ciou.” In: JANK, 2012, s. 65.
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tejto dediny a jej obyvate ov. Je silnym nastrojom, pomocou ktorého

sa da kreativnym spésobom upriami pozornos na mno stvo{okal

nych sociélnych, environmentalnych, ekonomickych a kultarnych
problémov. Takéto umenie a jeho pdsobenie prinaSa zaujimavé na
pady a inSpiracie jednotlivcom, ale aj celej komunite. Meni mentalne
postoje a vz ahy k ivotnému priestoru a prostrediu, ale tie zasahuje
ve mi prakticky a prichaddza s aktivitami, ktoré zanechavaju konkrét
ny prospech a osof#

V sU asnosti mé eme konStatova, e Dubravica je vo svojom
Uzemnom plane ve mi U elne i pragmaticky posiata takymito ob
jektmi a intervenciami. Premyslena koncepcia dizajnu optiméalne
synchronizuje s krajinou a prispieva tak k nenasilnej intervencii
v kontexte tohto ruralneho prostredia severného Podpo ania,v kto
rom sa nachadza obec Dubravica. [de v mnohom o G elnd i G innd
estetizaciu vidieckeho prostredia obce ako kulturnej dediny a-jej po
stupné skras ovanie (inovovanie, transformovanie, intervenovanie
do neho), s jednozna ne vyraznou ambiciou ur itym spésobom scé
nicky dotvara prostredie celej obce i jej extravilanu.

Prizvani, osloveni vytvarnici/architekti sa v tejto kultdrnej dedine
usiluju nielen ak ne intervenova, ale tie réznymi spdsobmi ekolo
gicky koreSpondova s prirodzenym prirodnym prostredim.

a) Pragmaticky zasadzuju svoje objekty do prirodného terénu, ktoré
svojim situovanim komunikuju s verejnym (vidieckym) priesto
rom — vedomy zasah umelca (intervencia) do prirodného terénu
nati recipienta konceptualne myslie (recipova umelecké dielo
land-artového typu) i aktivne zasahova (pragmaticko-utilitarne
ho vyu iva na svoj u el, na ktory bol inStalovany v tomto prirod
nom/krajinnom prostredi a pod.).

b) Poskytuja navstevnikovi tejto kultirnej dediny mo nos prenik
na do estetiky krajiny efektivnymi prostriedkami jej Speci ckého
scénovania: napr. opticky vy nievajucimi dielami landartového
typu, ur enymi na Specialne ramcovanie krajiny v zmysle desiah

# POLIAK, 2015, s. 5.
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nutého krajinného obrazu, jeho scénovanosti prostrednictvom
réznych zasadenych rozh adni na dosiahnutie panoramatického
za itku osobitej percepcie prostredia z ich jednotlivych drovni

a pod.

Zarove mo no konsStatova, e jednotlivi prizvani umelci vytva
raju z Dabravice doslova laboratérium kultirnej dediny. Pova Sine
reziden ne pdsobiaci umelci z réznych krajin v nej neraz démyselne
intervenuju svoje U elové i dizajnové zladené objekty, ktorymiv ko
ne nom dosledku zve a uja, kultivuji a scénicky dotvaraju verejny
(dedinsky) priestor v Sirokospektralnom zmysle.

Aj centrum nezavislej kulturgahradav Banskej Bystrici svojimi
viacerymi iniciovanymi projektmi aktivne prispieva k U elnej inter
vencii nielen v prostredi enigmatickej Beniczkého pasa e (v ktorej
je lokalizovany tento nezavisly kultarny priestor), ale aj blizkeho ur
banneho prostredia mesta pod Urpinom. Déle ité je tie spomena,
e va Sina realizovanych intervencii v tomto nezavislom kultdrnom
centre vznika na zaklade reziden nych pobytov umelcov. Napriklad
mexicky umelec Carlos Carmonamedina uskuto ndédhradesve
ju intenzivnu rezidenciu, po as ktorej v aredli zahrady v Beniczké
ho pasai vytvoril a realizoval viacero osobitych instalacii. Jednym
Z jeho originalnych vytvorov je napriklad Ma koza@ATONEJO
Bol vytvoreny v ramci reziden ného pobyigrations are natural,
borders are ntS ahovanie je prirodzené, hranicé mi€entre neza
vislej kultiryZahradav Banskej Bystrici (11. — 18. 7. 2016). Mexic
ky umelec Carlos Carmonamedina v om pou il vylu ne odpadovy
material. Gatonejo méa namiesto o i vta ie budky. ak& na svojich
prvych navstevnikov (zimujucich i s ahovavych vtakov).

Jednym z 0 elov umenia vo verejnom priestore by preto mal by
akysi ,vytvor‘/akcia umelca/ performera v exteriéri s minimalne
potencialnou vypovednou hodnotou. Jednym z takychto s asnych
umelcov je po sky performer Pawe Korbus (1983).

Jeho nedavna rezidencia s nazu@nin uence Diagramv Cen
tre nezavislej kultirgahradav Banskej Bystrici v ramci grantového
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projektu VARP Visegrad Artist Residency — Performing arts v roku
2016 je toho ddkazom. Po as Sesty d ového reziden ného pobytu
sa intenzivne nechal ovplyv ova miestom a u mi, ktori rozSirovali
jeho poznanie historickych a politickych suvislosti, spojenych nielen
s mestom Banska Bystrica. Programovy dramaturg a rizditeady
Mgr. Milan Zvada, MA, a zarove kurator celého projektu i vystupu
z tohto reziden ného pobytu po ského umelca P. Korbusa k tomu a
lej dodava: ,... na meste ho fascinovala architekttra, pamatniky, opus
tené miesta, parky, udia. Spozoroval rozdiel medzi procesom deko
munizacie na Slovensku a v Po sku, ktory ozna il za ,hystericky“ vo
svojej krajine. Skimal osudy niektorych artefaktov vizualnej kultdry
V meste a umenia vo verejnom priestore z ias totalitnych re imev (so
chy, pamatniky, napisy, vlajky), aby nanovo interpretoval ich symbo
lickGh hodnotu a odkaz pre st asnos . V ka dodennych rozhovoroch
s miestnymi obyvate mi postrehol frekventovanu ironizaciu spofo en
sko-politickej situacie, nadu ivanie tvarov slova ,faSizmus* ako na
davky ivSeobecny strach z netolerancie a nazorovej radikalizacie."
Prave na priklade jeho uskuto nenych intervencii i performan
cii po as realizovanej rezidencie v roku 2016: inStalda@bre je,
ale trochu sa bojime lasky/vojiyinStalacia pyramidového objektu
»In uence Diagrartj inStalacia/performancia vo verejnom priestore
s nazvom Daj spokdj (inStalacia bielych koSie na vlajkové rde
pred mizeom SNP v Banskej Bystrici), alebo napriklad perferman
cia s nazvomHow to get red, Ako s ervenié? Na zaklade nich
by sme mohli vhodne demonstrova : vyznamné podoby umenia/
performancie v exteriéri Banskej Bystrice. Zjavne sa v nich odra a
vyskum kultirnej paméati miesta, priamej intervencie do priestoru
»akciou® performera — vyu ivajuceho telo, fyzickos (telesnos a jeho
narusanie, tryznenie, ni enie, vystavovanie).

24 ZVADA, Milan: ID In uence Diagram. Bulletin k vystav@anska Bystrica: Cen
trum nezavislej kultiry Zahrada n. o., 2016. Ne islované.

2 Pozri viac BALLAY, Miroslav. Re exia performativnosti su asnej kulturyCui:
turologica Slovac®o . 1, . 1. s. 16-26. ISSN 2453-9740.
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Pristavi by sme sa mohli minimalne pri poslednej menovanej
performancii s nazvomHow to get réd,, Ako s ervenié , ktory re
alizoval po sky umelec na podstavci niekdajSej sochy V. I. Lenina na
Triede SNP v Banskej Bystrici. Performer nechal na seba intenzivne
posobi slne né iarenie, aby sa doslova nechal spiec slnkom a fy
zicky takto celkovo s ervenie na tele. Na schvalne spalenom tele mu
po nastriekanom opa ovacom kréme ostal okrem iného biely népis
na ervenom opalenom chrbte s prizna nym nazvidow to get red.

V tom by mohol zarove spo iva i hlavny zamer st asnych-ten
dencii ,performance art“ vo verejnom priestore. Ako uvadzajs srb
ské teoreti ky performativneho umania Aleksandra Jovicevi a Ana
Vujanovi : ,,...idealom umenia performancie, podobne ako aj ritualu,
je proces a moment, ktory sa kona tu a teraz — v umeni performancie
sa radikalne zarove meni postavenie pozorovate a/ divaka..- — per
formancia je teda to, o de nuju samotni umelci... — umelec alebo
umelky a smeruju v umeni performancie skor k sebatransformacii
a nesna ia sa transformova realitu. Po as performancie umelec ale
bo umelky a vytvaraju konanie, ktoré uchopuje ich vlastné telo. Telo
sa zarove vyu iva ako objekt, ako projek na rovina rozli nych-zna
kov performancie alebo ako ozna ovate®..”

Po sky performer, sochar, herec, ak ny umelec P. Korbus (1980)
vo ve kej miere akcentuje mnohé z tendencii spominanych umelec
kych asili. Pri svojej tvorbe, ako je zrejmé, pova Sine intenzivne sle
duje okolie (vonkajSie exteriérové pole), ktoré sa cite ne stava jeho
zdrojom aktualne vytvaranych performativnych akcii v danom sku
manom teritériu aktualne realizovanej rezidencie.

Recepciou prostredia, resp. konkrétnym recep nym pristupom
k obklopujucemu ho prostrediu dospieva (intencionalne) k nepachyb
ne jasne formulovanej reakcii (intervencii), ba niekedy i k synchroni
zacii s nim etc. Performer P. Korbus in Itruje sam seba — asto nechava
na seba vplyva efekty prostredia so svojou kultirnou pangeoiys

% JOVICEVI, Aleksandra — VUJANOVI, Ana: Uvod do performativnych 3tadii.
Bratislava : Divadelny Ustav 20102, s. 57-58. ISBN 978-80-893369-24-9.
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loci, koloritom i celkovou sociokultdrnou klimou ako takou. Len na
zaklade takejto re exie md e v ur itej reciprocite i realizovanej-inte
raktivite vznikni iaduca kreacia umelca v jeho premyslenom kon
cepte, ako realny, aktualny prispevok k ivému reagovaniu — uplatne
niu vlastnej telesnej dispozicie — seba inscenova, vyu iva pritomnu
zvySenu ostenziu prejavu, vplyvania i pésobenia cez seba navonok.

Doménou P. Korbusa je prave takéto, niekedy a krkolomné ex
trémne vystavovanie sa: vo fyzickej chudobnej telesnosti, nahote,
sebatryzneni v uritom zmysle, prip. v asketicky kontinualnej sta
tickosti svojej individualnej vyrazovosti. Dalo by sa poveda, e jeho
intervencie: maju pova Sine raz takejto inStalacie (samého seba) vo
vylu ne kontemplativnej (autorecep nej) pololie factovlastného
situovania — kreovania, prip. nastavovania pol6h tela, istej semiotickej
(vytvarnej) telesnosti v prospech vehementného in ltrovania, (doslo
va ak ného!) rozhostenia sa vo verejnom priestore momentmi-auten
tického usuvz a nenia. Touto osihotenou polohou vnimania samého
seba v konfrontacii s okolim nastava isty zrete ny komunika ny akt
istého telesného manifestovania — ako ur itého spolo enského ataku/
re ektujiceho apelu na nie o prostrednictvom samého seba.

P. Korbus svojimi uskuto nenymi intervenciami v exteriéri ve
rejnych priestranstiev iniciuje nieko ko takychto apelov s reélnou
U innos ou na seba i s intervenujucim gestom navonok — smerom
k potencialnym divakord’ Ich cie om je miestami skryto (latentne),
ba priam manifesta ne poukdza na intenzivne poci ovanu/re €kto
vanu realitu asto vyvierajlcu z aktualneho situa ného zaujatia au
tora (umelca) tu a teraz. Akt performera je potom vzapati vysledkom
recep ne uchopovaného teritéria a jeho dokladnej rekognoskacie.

27 Obdobne by sme mohli vnima i nedavny akt/performanciu vytvarnika uboSa
Lorenza z d a 29. 8. 2017, ktory skrutkova om odstranil komunistické symboly
(kosak a kladivo) z pamétnika obetiam 2. svetovej vojny v KoSiciach. Aj v jeho
pripade iSlo o intervenciu do verejného priestoru, tentoraz s cie om apelativne
destruova totalitny symbol a poukaza na kontinualnu i rezidualnu pritomnos
takychto symbolov zlo ineckych re imov v naSej spolo nosti.
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P. Korbus prenikol takymto sp6sobom do banskobystrickej mestskej
kultdry. Déle ité je akiste pripomenu, e prvotne po sky umelec
reagoval na autenticky situa ny kontext vyslovene su asnej reality,
ktord ho obklopovala po as celého jeho pobytu v rezidencii v ban
skobystrickegahrade Nechaval sa ou naschval i zamerne v ahova
spominanou atmosférou koloritu mesta pod Urpinom.

Prave na zaklade takéhoto intenzivneho poci ovania vyustili ur
ité pritomné prejavy umelcovej recep nej senzitivnosti do vyraznej
inakosti vnimania, poci ovania, in Itrovania v neraz interkultrnom
zmysle. V tejto slvislosti dokonca mo no hovori i o0 iasto nejsub
limacii performerom na erpanych interakcii s okolitym prostredim,
ktoré dennodenne evidoval a systematicky zakuSal spoznavanim.
Z nich pova Sine vzisli prvotné impulzy vytvori v takomto verejnom
priestore nie o, resp. zanecha v om prihodnu stopu samym sebou
(a akoto u v st asnom performativnom umeni chodi — zanecha
stopu, i autenticky odtla ok na sebe, resp. prostrednictvom vlastnej
bytostnej premeny na svojom spalenom tele prostrednictvom real
neho sine ného iarenia. Zo skrytej implicitnosti sa P. Korbus dosta
val v procesudlnosti (performativneho ,stavania sa“) i k explicitnej
rovine prejavu akejsi zasadnej fyzickej intervencie, ktora zv&Sa na
dobddala rozmer telesnosti, s tendenciami i k vyraznému sebapo
Skodzovaniu/destrukcii v prejavovanych intervenciach vo verejnom
okoli v spominanej performandiiow to get red

*kk

Ako vidie , kombinaciou kultarnych predstaveni, zastipenych
v kadej kultire s rozhostenymi performativnymi aktivitami, sa
v kulturologickom diskurze zarove otvara Siroké pole mo nosti ich
rastrovania i vo verejnom priestore. Stoji za to intenzivne skima ich
kvalitu (vyrazovu, znakovu, vyznamovu) i procesuélnos (mechaniz
my vzniku, celkovej organizacie Struktary, ako aj ich tesnejSiu-zraste
nos s dominantne rozhojnenou kultarnou tradiciou a s jej kultdrnou
praxou, prip. s jej praktikami) ako sme na rtli v tomto texte Stadie.
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ZMENY UMENIA
VO VEREJNOM PRIESTORE

Michaela Rudyjova

Abstrakt: Verejny priestor a umenie v.om malo v priebehu svojej histérie
r6zne podoby a funkcie, ktoré sa v jednotlivych historickych dobach menia
a dop aju — od agory a po su asné takpovediac hybridné formy. V naSom
prispevku nas zaujima, aké determinanty sa podie aju na ich zmenéch. Tie sa
mo& u medzi sebou navzajom liSi, ak ide o ich porovnanie v ase a v priestore,
ale taktie sa da hovori o nad asovych i univerzalnych faktoroch. VSeobec
ne md eme hovori o chybajlcich strategickych pristupoch k verejnému
priestoru a k jeho umeniu na jednotlivych Grovniach verejnej spravy, o ab
sencii adekvatnej nan nej podpory a o nedostatku transparentnych su a i,
o chybajucom institucionalnom ukotveni tejto problematiky na drovni kul
tarnych politik, o marketingovych stratégiach na ukor verejného priestoru,
ako aj o privatizacii, komodi kécii alebo komercializacii verejného priestoru

i 0 jeho d entri k&cii. D& sa ale hovori aj o istych pozitivnych faktoroch,
ktorymi suU najma iniciativy ,,zdola". Tie su déle ité pre vznikanie prile itosti
na prepdajanie prostrednictvom umenia na Urovni fyzickych podob priestoru,
ale aj na Urovni komunitnych aktivit, o by malo by zakladom pre tvorbu
kvalitného mestského priestoru a pre ivotv om.

K U ové slova:verejny priestor, umenie vo verejnom priestore, determinan
ty, iniciativy ,zdola“
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VEREJNY PRIESTOR A UMENIE

Verejny priestor a umenie v om nie je nemennou veliinou.
V ase a priestore sa meni a na tom, ako sa meni, sa podie aju viaceré
determinanty. SuU asné premeny verejného priestoru otvaraju viaceré
otazky — urbanistické, architektonické, politické, ekonomické, seciolo
gické, ekologické, estetické, psychologické a taktie kulturologické. Na
chadzame sa v dobe, ke sa v aka neoliberalnym tendenciam zna ia
2 protipoly, kde na jednej strane slaby mana ment verejného priestoru
podporuje zvySovanie tendencii k nepristojnému spravaniu sa,-ku kri
minalite a k vandalizmu, na druhej strane vSak prehnany mana ment
vedie k privatizacii, komodi k&cii a homogenizacii priestoru. Meni sa
zidealizovana predstava o verejnom priestore ako harmonickem, ne
kon iktnom verejnom priestranstve a nastava zmena jeho vnimania.
Taktie sa meni aj samotna podstata si asného umenia vo verejnom
priestore. Tento priestor pre umenie je tie asto pova ovany za social
ny a politicky priestor, za otazku verejného vyznamu. Umelci si uvedo
muju dole itos verejného priestoru. Je pre nich platformou na realiza
ciu svojho umeleckého diela, cez ktoré sa md u vyjadrova k su asnym
problémom, meni samotné miesto umeleckého diania, ovplyv ova
bezprostredny stav, ako aj danu situaciu v SirSich savislostiach.

Nemecky urbanista a architekt Klaus Selle hovori o zmene i
transformécii verejného priestoru, v ktorom sa zarove odehra
va rozpad a koniec, ale su asne aj oivenie a renesancia, a teda
o kontinualnej premene. Menia sa aj jeho funkcie, verejny priestor
u tak ako kedysi neslui len cirkvi, obchodu i politike. Ziskava
nové funkcie a novych u ivate ov, vstupuji do neho novi tvorcovia
a meni sa pod a spolo enskej klimy. Preto pod a Selleho uva ovania
o zaniku verejného priestoru su ideologicky predpojaté a neopieraju sa
o0 empirické fakty® Predpokladame, e umenie ako su as verejného

28 SELLE, Klaus: Ve ejné prostory evropskych m st — rozpad a zanik, nebo prom na
a oiveni? Argumenty a protiargumenty. In: Petr Kratochvil (@dchitektura
a ve ejny prostoiPraha: Zlaty ez, 2012, s.78-79. ISBN 978-80-903826-4-0.
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priestoru podlieha rovnakym okolnostiam i pri inam, ktoré péso
bia na podobu a zmeny verejného priestoru. Preto budeme anralogic
ky uva ova v otdzke determindnt umenia. Najskoér sa zameriame na
socialno-ekonomicko-politické okolnosti a nasledne na tvorbu-ume
nia — ako na faktory podéb a zmien umenia vo verejnom priestore.
Danu tematiku budeme skima na prikladoch komparacie Slovenska
Vv priestore av ase.

POROVNANIE V PRIESTORE

Ak sa pozrieme na umenie vo verejnom priestore z poh adu ria
denia i mana mentu v su asnosti, ako jeden z mo nych determi
nantov najma v severoamerickom kontexte je pojem mana ment,
asto ozna ovany aj ako ,administration”. Ten byva be nou su as ou
mestskych i provin nych, lokalnych politik. Existuje mno stvo-na
vodov a smernic, ktoré sa zaoberaju riadenim umenia vo verejnom
priestore. Taktie prave poslanim mnohych riem je pbsobi ako
mana ér umenia vo verejnom priestore a tym sprostredkova komu
nikaciu a spolupracu medzi vsetkymi,aktérmi, ako su umelci,-verej
né institacie, sukromni investori i podnikatelia. Viysledkom toho je
kvalitné umenie vo verejnom priestore. Takymto ilustra nym prikla
dom je kanadska rma Public art management (Colorado, Santiago),
ktord je poradenskou rmou spdjajlicou developerov na verejnej aj
sukromnej strane a ktora sa sna i podporova renomovanych-umel
cov. Takych prikladov existuje mnaho

29V Edmonte, province of alberta, Canada je to nadacia Rozsa art management
program i Zebra public art management. V city of Wheat Ridge (Colorado,
USA), sa riadia pod a Public art management plan, ktory ponika navody a poli
tiky, cez ktoré sa sna ia o zakladanie, akvizicie, osadzovanie a udr iavanie verej
ného umenia v mestach. Riadia sa myslienkou, e umenie de nuje imid mesta,
mesté sa stavaju privetivejSie a podnecuju interakciu s prostredim.
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S tym suvisi aj nancovanie prostrednictvom programu Percent
for art, ktoré je rozSirené okrem amerického kontinentu aj v-mno
hych eurépskych krajinach, ako napriklad Svédsko, Franctzsko, Ne
mecko a iné. Financovanie prostrednictvom Percent for art funguje
na principe, e cez VWbor pre verejné umenie ide pribli ne 1%-nan
cii z mestského rozpo tu na obstaravanie a podporu verejnéhe ume
nia, umiestneného na vnatornych a vonkajSich miestach, ako napri
klad v rekrea nych strediskach, Skolach, kni niciach, na dopravnych
trasach i parkoch. V Nemecku Statna legislativa uklada verejnym
orgadnom povinnos dotova a realizova suasné umelecké diela
v ramci verejne nancovanej infrastruktary a stavebnych projéktov
Oproti tomu na Slovensku, v esku a v nieko kych alSich krajinach
na vychod od nas (Maceddnsko, Ukrajina, Rusko, Albansko) takéto
rdmcové uchopenie nancovania absentuje.

Ak sa zameriame na iniciativy na europskej urovni, umenim vo
verejnom priestore sa zaobera kultarny program eurépskej komisie
IN SITU, nancovany programom Kreativna Eurdpa. Na projekte
sa podie a 25 partnerov zo 17 krajin a zatia bolo podporenych 180
umelcov. Skupina partnerov pracuje na novych formach umenia vo
verejnom priestore, cie om je slii umelcom tak, aby mohli praco
va s verejnym priestorom, vo verejnom priestore, alebo pre verej
ny priestor. Po as svojho trvania In Situ vytvorilo 3 r6zne projekty,
ktoré sa nazyvaju META, Platform a ACT, pri om pri prvom z nich
sa snaili o rozvijanie spolo enskej funkcie umenia, pri druhom
— 0 podporovanie umelcov mimo konven nych miest a tym pri
spieva k premene miest a pri tretom — o Sirenie a komunikovanie
umenia prostrednictvom medzinarodnych rezidencii, poskytovania
online free kurzov o umeni a infdkpri om ten posledny je momen
talne aktivny. To, ije 180 podporenych umelcov malo, alebo ve a,

30 Public art and percent-for-afbepartment of Culture. [online] [cit. 18.5.2017]
Dostupné na: https://www.berlin.de/sen/kultur/en/funding/funding-program
mes/public-art-and-percent-for-art/

%1 Viacej o iniciativehttp://www.creativeeuropeuk.eu/funded-projects/situ-platform?2
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sa hodnoti neodvéa ime. Bolo by vSak zaujimavé, ak by existoval do
kument alebo report, ktory by hodnotil dopad tohto programu na
europsky verejny priestor a SirSi kontext, avSak, ia, ni také sme do
posia nenasli. Z iech su do tohto programu zapojeni dvaja partneri
— z Prahy a Plzne. Zo Slovenska nie je zapojena iadna institlcia i
umelec.

Pri porovnani Slovenska s eskom na Urovni miestnej samespra
vy v echach pozorujeme pozitivny priklad — zastupite stvo -hlav
ného mesta Prahy. To schvalilo, e ro ne naklpi umenie v hodnote
dvoch percent z investicii do stavieb, ktoré mesto realizuje. Malo by
is 0 135 miliébnov K, o je v prepo te cca 5.000.000 eur. Jedno per
cento bude ur ené na umenie priamo spaté so stavbou, druhé per
cento p6jde na ndkup u existujicich diel, ktoré bude umiestené do
verejného priestoré? Oproti tomu na Slovensku iadna samosprava
nie o obdobné nema.

V esku existuju aj alSie iniciativy, ktoré su vyvijané zdola, ako
napriklad profesijna organizacia Spolek Skutek, ktory sa snai pre
sadi pravidlo povinne investova do vytvarného diela minimalne
jedno percento z verejnych prostriedkov ur enych na vystavbu i
rekonstrukciu stavieb a infrastruktdry. Napomocny mé e by aj Ma
nual monument&, publikacia, ktora ponuka skér rady do diskusie
ako presny navod na realizacie monumentov su asného umenia vo
verejnom priestore. Taktie prebiehaju mnohé diskusie a odborné
debaty rozoberajuce ré6zne aspekty umenia vo verejnom priestore,
ako napriklad ,Um ni pro Prahu/Praha pro um ni“. V slovenskom
prostredi mé eme ako pozitivny priklad uvies ,minicyklus” 3 pred
naSok organizované v roku 2014 s titulom ,Mesto ako politikum?,
ktoré sa zaoberali (ne)samozrejmos ou verejného priestoru, Me)po
trebnou kultirou a ako (ne)spravova mesto, ktoré sa sna ili-syste

32 BARTLOVA, Ane ka, DUB, Petr., LOMOVA, Joharidm ni ve ve ejném prosto
ru. Procenta na um nRraha: Indigoprint, s.r.o., 2016, s. 3.

3 BARTLOVA, Ane ka (ed.)Manual monumentuPraha: Uprum, 2016. 208 s.
ISBN 978-80-87989-04-3.
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maticky pristupova k tejto problematike, no tieto snahy ostavaju iba
v rovine diskusii.

Z poh adu mana mentu umenia vo verejnom priestore ake ved
nej discipliny sme na tuto tému doposia nenasli iadne publikacie.

POROVNANIE V ASE

Rozdiely mb6 eme pozorova aj na Uzemi Slovenska, ak nazrie
me na tato tému chronologickym meradlom. Pred rokom 1989 bol
verejny priestor, ako aj umenie v om takpovediac ,nalinkované®.
Hlavnym determinantom, od ktorého sa odvijalo to, aky bude verejny
priestor, boli nariadenia politického re imu, teda riadenie verejného
priestoru bolo centralistické. No prave v aka Stvorpercentnému za
konu (Hlava V.) o stavbach, ktory ukladal povinnos investova 1 -4
percenta z rozpo tu stavby na umelecké dielo, mali umelci paradox
ne va Siu prile itos presadi sa a tvori diela vo verejnom prostredi.
Tento zékon bol sprevadzany odbornou komisiou, ktorej lenovia
boli vytvarnici, architekti, kunsthistorici, ale aj zastupcovia, udu“
a zastupcovia investora a ktory podliehal transparentnej verejnej
st ai. Vo vtedajSej tvorbe teda vznikali hodnotné diela. Ak do 60.
rokov prevladal socialisticky realizmus, umenie bolo poplatné pro
pagande a dielam chybali akéko vek prvky invencie a dalo sa hovori
0 gy i, v obdobi uvo nenia sa diela za ali pribli ova zapadnym-tren
dom a prezentovali prvky abstrakcie. Vznikali teda aj propagandis
tické diela, poplatné re imu, preto e ministerstvo kultary vykonava
lo ideologicku kontrolu, no paralelne existovali aj diela s atribatmi
modernych a progresivnych trendbv

Podobny priklad mé eme vidie aj v zahranii. Aj dielo, ako je
napriklad fotograa od Andresa Serrana ,Piss Christ, mo e-uka

3¢ REPKA, Robert. Upadajucim slovenskym uliciam ma pom6c povinné umenie
(alebo aj nie). INDennik N 2015. [online] [cit. 19.5.2017] Dostupné nattps://
dennikn.sk/272154/vrati-sa-hlava-v-povinne-percento-na-umenie/
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za, aku ulohu zohrava moc pri ur ovani verejnej reakcie naume
lecké dielo. Verejnos vo vSeobecnosti vie malo o zameroch umelca
a o otazkach, ktorymi sa dielo zaobera. Po uje vSak reakcie auto
rit na dané dielo. V jeho kontexte ,dobre nancovani konzervativni
a nabo enski zakonodarcovia UspesSne kontrolovali verejna diskusiu,
ku ktorej doslo a jej prezentaciu v médiach. Média vymedzili problé
my selektivne, pri om zdéraz ovali ur ité aspekty pribehu a zarove
opomenuli alSie aspekty*K podobnému zaveru v SirSom kontexte
dospieva aj Lewis Mumfotfl ktory tvrdi e ,mocenskéa Struktira

a ideologické programy propagacie dobovej politickej moci sa pod
pisali na podobe verejnych priestorv"

Oproti tomu po roku 1989 po uvo neni situacie sa verejny priestor
za ina meni, vyvija sa, degradova i renovova pod tlakom inych
réznorodych inite ov. ,Stvorpercentny zékon‘ prestal existova
v roku 1991 a toto anomické prazdno sa odrazilo nielen na-absen
cii umeleckych prvkov na prie eliach budov a architektare, ale aj
na mestskom dizajne a na samotnom umeni v mestskych verejnych
priestoroch. V roku 1998 bol pri vytvarani strategickych dokumen
tov na rozvoj mesta Bratislavy vyzdvihovany aloka ny mechanizmus
trhu, s presved enim, e nevidite na ruka trhu je najkompetentnejsi
nastroj aj na veci verejné.

Nepritomnos a neexistencia legislativnych a inStitucionalnych
ramcov pre umenie vo verejnom priestore vSak ma za nasledok ne
jasné riadenie a nancovanie. V st asnom dokumente Stratégia roz
voja kultiry SR na roky 2014 a 2020 sa piSe: ,V obdobi od padu so
cializmu po st asnos oblas kultiry na Slovensku nepreSla iadnym
cie avedomym a systematickym procesom transformécie. Oblas sa
vyvijala viac-menej neriadene, o vyustilo do stavu, e v su asnosti

% MATTERN, Mark: John Dewey, Art and Public Life.dnlournal of Politics61,
. 1., Chicago, USA: e University of Chicago Press, 1999, s. 70.

3% americky historik, socioldg, lozof

3 MUMFORD, Lewis:e city in History . Orlando, USAHarcourt Brace Interna
tional, 1968. ISBN 9780156180351.
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v tejto oblasti koexistuju prvky pretrvavajuce z obdobia socializmu
(napr. sie instittcii, asto aj ich vybavenie) s rdznymi modernymi
prvkami.‘¢®

O verejnych priestoroch sa v dokumente hovori v jedinom bode,
a to pri vytvarani podmienok na vznik umeleckych diel, v kontexte
pasportizacii nevyu itych priestorov a mo nosti ich spristupnenia
tvorcom za vyhodnych podmiendkale nie je tu konkretizované,

0 aky typ priestoru ide, i o sukromny, alebo verejny. To znamena,
e na Slovensku v sU asnosti neexistuje iaden dokument na Grovni
Statnej kulturnej politiky, ktory by sa hlbSie systematicky touto-prob
lematikou zaoberal. Pre nedostatok institucionalneho nan ného
zastreSenia verejny priestor obsadzuju pova Sine nezavislé projekty
a umelecké akcie, ktoré st nan né nenaro né, pripadne su umelec
ké akcie su as ou va Sich kultdrnych podujati, festivalov a podobne.

Aj alSie Specické fenomény spolo nosti, ktoré m6é eme pova
ova za objektivne, maju dosah na umenie vo verejnom priestore,
neh adiac na mesta i krajinu.

Verejny priestor sa meni pod vplyvom marketingovych stratégii
obchodne orientovanych, sikromnych aktérov, vlastnikov iinvesto
rov, ktori na sukromné U ely a v snahe dosahova sukromné zisky
maju svoj podiel na tom, v akej forme sa verejny priestor nachadza,
nedbaji na historicko-kultirnu kontinuitu mestskych verejnych
priestorov. Tieto innosti sa mo6 u prejavova vo forme komercializa
cie verejného priestoru, fenoménom ktorej je rozSirena ,disneylan
dizacia*®, ktord mé eme chapa ako premie anie kultirneho kapi-
talu na kapital ekonomicky a ktora sli i najma na prilakanie turis

38 Stratégia rozvoja kultry Slovenskej Republiky na roky 2014 .-Beaxifava:
Ministerstvo Kultiry Slovenskej Republiky, 2014, s 6. [online] [cit. 19.5.2017]
Dostupné na: <http://www.strategiakultury.sk /sites/default/ les/STRATEGIA _
ROZVOJA_KULTURY_SR_NA ROKY_2014-2020.pdf>

39 |bidem, s. 22.

40 Disneylandizacia“ ako transformacia nie oho realneho, alebo aj znepokejujice
ho na starostlivo kontrolovanu a bezpe na zabavu alebo na prostredie s podob
nymi vlastnos ami.
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tov a asto zabra uje vyu ivaniu priestorov pévodnymi obyvate mi
a u ivate mi. V neposlednom rade sa to odra a aj na znemo neni
neo cialnemu, respektive alternativnemu umeniu presadi saa od
suva ho do vzdialenejSich, mo no menej zaujimavejSich verejnych
priestranstiev. Za ivame tak nepomenované vytla anie inych aktivit
z verejnych priestorov, najma z historickych centier, kde sa umenie
redukuje na takzvany ,turisticky realizmus", ktory sa pod a Karousa
da rozpozna tak, e ,turisti sa pri tychto dielach hromadne fétia“
V Bratislave existuje takychto diel hne nieko ko ( umil, Paparazzi
a podobne).

alsim prejavom sukromnych marketingovych stratégii je -hro
madné vznikanie shopping mollov, nakupnych centier, kde o-verej
nom priestore pod a jeho de nicie hovori nemd eme. Je to priestor
poloverejny, sprevadzany nutnos ou konzumova . Sérkundi, e
je to nielen o zmene v sp0sobe ivota, ale o vSeobecnejSe} preme
ne spolo nosti ako takej prave pod vplyvom tychto marketingovych
stratégii. Opatrenia, ktoré smeruju k zaisteniu bezpe nosti a pokoja,
majlu za nasledok vznik pseudoverejnych priestorov, ktoré s ur ené
len pre isty vyrez populacie, o v iadnom pripade nie je reprezenta
tivna vzorka pestrej spolo nosti. Na tému shopping mollov a regula
cie v nich mé eme odkaza na publikaciu Pavla Posg®cha

Takisto md eme hovori o ,domestikacii kapu inofff* o zna
mena, e sa tvoria priestory vyhradené pre vrstvy udi pod a ich pris

4 NEMETH, Jana: Umenie v uliciach vystriedal nacionalisticky gy a turisticky
realizmus In: Dennik N, 2015. [online] [cit. 12.1.2017] Dostupné nhttgs://
dennikn.sk/256265/umenie-v-uliciach-vystriedal-nacionalisticky-gyc-a-
turisticky-realizmus/>

42 SORKIN, MichaelVariation on a theme Park: e New American City and the
End of Public Spacdew York, USA: Hill and Wang, 1992. 272 s. ISBR-
0374523145.

4 POSP CH, Pavel: Od ve ejného prostoru k nakupnim centrum. Svt cizincu
a jeho regulace. Praha: Slon, 2015. 194 s. ISBN 9788074191862.

44 ZUKIN, Sharon:e culture of Cities. Oxford: Wiley Blackwell, 1995. 338 s. ISBN
987-1-55786-437-6.
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luSnosti k ur itej spolo ensko-ekonomickej triede. Ti si pridu sadnu
na lavi ku a vypi poobednu kavu do komfortnych prefabrikovanych
priestorov, napriklad parkov, z ktorych su vy lenené ne elané, rusivé
skupiny spolo nosti. To md e ma za nasledok dnes asto rozSireny
fenomén d entri kacie¢®. VSetky tieto verejné priestory, ako sd na
kupné centra, priestory ur ené pre tzv. ,biele limce*, alebo miesta
ozna ované ako nemiesta (Marc Auge), neponukaju platformu na
vznik a vytvorenie diela, umeleckych aktivit i podujati takym sp6
sobom, ako to svojim charakterom podnecuje verejny priestor vo
svojej klasickej podobe — namestie, ulica, parky, ale aj v novodobe;j
forme, no s rovnakym vyznamom a so zachovanim verejnych funkcii
(brown eldy, byvalé priemyselné zény,...).

Okrem vySSie spomenutého spolo enského, ekonomického i
politického prostredia je umenie vo verejnom priestore aj vysledkom
samotnych aktérov tvorby umenia. Tymi Gplne bezprostrednymi su
autori, umelci, tvorcovia. Ich subjektivne intencie v mnohych pri
padoch odzrkad uju prave aktualne spolo enské dianie a problémy;,
vychadzajuc pritom nielen z lokalneho charakteru daného miesta,
aleaj z globalnych dopadov. Aktualnym prikladom je novonainstalo
vana socha s ndzvom ,Support* alémmlporaod Lorenza Quinna
vramci bienale v Benatkach. Nadrozmerné ruky dvihajlce sa z véd
benatskeho kanalu, ktoré podopieraju steny hotela, st vnimané ako
vizuélne vyjadrenie dlhodobo nerieSeného problém klimatickych
zmien a zvySovania sa hladiny ocedh®a tomto pripade mé eme
pozorova, ako umenie doka e symbolicky komunikova prostred
nictvom site-speci ¢ kontextu a podnieti realnu debatu.

4 Termin zavedeny britskou sociologi kou Ruth Glass v roku 1964, znamenal priliv
udi strednej triedy, ktori vysid ovali pracovnikov ni Sej triedy v mestskych Stvr
tiach.

46 JOBSON, Christopher: Support: Monumental Hands Rise from the Water in
Venice to Highlight Climate Change. Golossal2017. [online] [cit. 19.5.2017]
Dostupné na: kttp://www.thisiscolossal.com/2017/05/support-hands-sculpture-
venice/>
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Zo slovenského prostredia mdé eme spomenld dnes u neexistu
juci Pamatnik udovej architektiry v KoSiciach, kde strecha panelo
vého domu sl ila ako podstavec st asnému umeniu. Slo o hednot
né su asné umenie, ktoré symbolizovalo vidiek a jeho stracajucu sa
povodnu identitu. Na tychto prikladoch mé eme vidie , ako aj zame
ry a podnety umelcov tvoria a pretvaraju samotny verejny priestor.

Pozitivnymi su tie iniciativy novych skupin ,aktérov zdola“: jed
notlivcov, samotnych umelcov alebo skupin, zdru eni, ktori sa do
mahaju lepSich podmienok na tvorbu, distriblciu a recepciu-ume
leckych diel a aktivit vo verejnom priestore. Takymi prikladmi su:
organizacie bojujuce proti vizualnemu smogu a inym nechcenym
efektom su asnej spolo nosti, ob ianske zdru enia, akym je nRapri
klad ajUtopia, ktora sa snai o to, aby sa ob ania aktivhe podie a
li, ie aby participovali na planovani vo verejnom priestore a na
rozhodovacich procesoch verejnych institlcii v tejto oblasdi-
lej s to projekty na rozvijanie idei umenia vo verejnom priestore
— Verejny podstavec, ktory svojimi postojmi a aktivitami vyjadruje
kriticky nazor mladej generacie umelcov, teoretikov a konzemen
tov umenia® alej projekty, ako su Mestské zasahy, ktoré sa sna
ia h ada rieSenia redlnych mestskych problémov, pésobia v mes
tach po celom Slovensku a ve ka as z nich sa tyka prave aj umenia
a kultdry®. K pozitivam patria aj publikacie o verejnych priestoroch,
akymi su napriklad: Verejny priestor: Ako tvori priestory s pribe
hom, pre udi a s unif, alej publikacie aj na lokalnejSej Urovni,

47 Slovak utopian manifestda010[online] [cit. 19.5.2017] Dostupné nehttps://
utopia.sk/liferay/slovak-utopian-manifesto>

4 \lerejny podstavec, viac o projekte na: http://www.verejnypodstavec.com/ver_
pod.html

4 Viacej o projekte mestské zasahy: http://www.zasahy.sk/

%0 Mikova K., Paulikova M., Paulinionva\#&rejné priestory. Ako tvori priestory
s pribehompre udi a s um Banské& Bystrica: Nadacia Ekopolis, 2010.. ISBN
978-80-89505-00-5. [online] [cit. 19.5.2017] Autorky vyStudovali Gzemré pla
novanie, ochranu prirody a krajiny, architektaru i stadié v tréningu, vzdelavani
a rozvoji.
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ako je napr. Prekvapivy sprievodca mestskou as ou Petr alka, alebo
snahy o zachranu poslednych monumentalnych malieb na panelaku
v Petr alké™. Taktie m6 eme hovori o renesancii komunit najroz
manitejSieho charakteru, ktorym nie je ahostajné, o sa deje v ich
dvore a organizuju susedské slavnosti, pestovanie v spolo nych ko
munitnych zahradach, cyklojazdy, projekt ako Dobry de , pan sused
a podobne.

V nasom prispevku sme sa na zaklade dostupnej literatdry po
kusili zmapova zasadné podmienky i faktory, ktoré sa podie aju na
su asnych podobach a zmenach umenia vo verejnom priestore. Zis
tili sme, e ide najma o chybajlce strategické pristupy k verejnému
priestoru a k jeho umeniu na drovni Statnej spravy a samospravny,
0 neexistenciu systematickej nan nej podpory a neexistenciu-trans
parentnych su a i, o chybajlce insStitucionalne ukotvenie na drovni
kultarnych politik na Slovensku, ako aj o privatizaciu, komodi k&ciu
i komercionalizaciu verejného priestoru a umenia s nim spojenym.
Déa sa ale hovori aj o istych pozitivnych faktoroch, ktorymi st najméa
iniciativy ,zdola". Tieto iniciativy su dole ite pri vznikani prile itos
ti prepajania a komunikécie, a to nielen na arovni fyzickych poddb
verejného priestoru, ale aj na arovni socialnych komunit a interak
cie, o by malo by zakladom pre vytvaranie kvalithého mestského
priestoru a ivotav om.
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ULOHA UMENIA
PRI ESTETIZACII VEREJNEHO PRIESTORU

Jana Pecnikova

Abstrakt: Prispevok sa zameriava na aktualnu tému estetizacia verejného
priestoru a vyu itia umeleckych diel v historicky cennom prostredi. Cie om
prispevku je poskytni komplexnejSi poh ad a odpovede na otazky, které s da
nou témou priamo suvisia: Akym spdsobom v sebe skryva koexistencia his
torie a su asnosti (prostrednictvom umeleckych diel) potenciél odzrkad ujuci
imid mesta? Doka e symbidza historického a st asného, starého a nového,
vytvara vhodnejSie podmienky narealizaciu umenia v ramci kultarnych pod
ujati? Pristupuje st asny umelecky jazyk k minulosti a k jej vytvorom ch adu
plne a s Gctou? Verejné miesta st dnes do ve kej miery ovplyv ované zasahmi
do pdvodnej Struktary, preto v prispevku uvadzame niektoré zname pripady
zo Slovenska, ktoré potvrdzuja, e estetizacia verejného priestoru je do ve kej
miery zavisla od pristupu a (ne)reSpektovania kultarnej tradicie.

K U ové slova: estetizacia, verejny priestor, umenie, kultdrna tradicia, kul
tarny priestor

MESTO AKO VEREJNY PRIESTOR

Ak sa na verejny priestor mesta pozerame ako na kulturru kra
jinu, vidime, e jeho pévodné rysy sa preh&iadkryvame nezna
mu dimenziu prepojenia funkcii mesta a kultarnej tradicie, doplnené
o0 estetické h adisko, ktoré v sebe nesie umelecké prvky. Ka dy lovek
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prirodzene inklinuje k estetickému prostrediu, vytvara to dojem-uspo
riadanosti, poriadku a prijemného travenia asu. Za ozna enim ve
rejny priestor vS8ak mé eme vidie aj ove a SirSie spektrum vyznamov.

Ako uvadza Rogéets,m sta jsou prostorem, kde se lidi setkavaji,
a u jde o vym nu nazor, obchod, nebo prost jen kv li relaxaci
a zabav . M stska verejna scéna — ulice, nam sti a parky — je pro tyto
aktivity jevist m i katalyzatorem.” Mesto ako také nie je zaujimavé
len z poh adu urbanistickych zasahov, ale déle ité je vzia do Uvahy
aj to, akym spdsobom vplyvaju zasahy do jeho Struktlry na-obyva
te ov v SirSom kontexte. Prikladom mé e by prestavba Pari a v 19.
storo i. Vystavbou bulvarov sa sice zniil pévodny stredoveky raz
mesta, ale nasledkom bol vznik novych foriem, o viedlo k vzniku
tzv. kultary bulvaroy a teda k navratu ivota, udi do ulic, kaviar
ni a pod. Zarove v tom vidime déle ity aspekt rozvoja verejného
priestoru — vSetky dole ité body sa stali dostupnymi peSky. Bez pou
itia vozidiel, ale i bicyklov i inych dopravnych prostriedkov.

udia nielen byvaju v budovach a iju medzi budovami, ale-cho
denie sprostredkiva priamy kontakt s okolitym prostredim, umo
uje stretavanie sa, prijimanie informacii i vnimanie estetickych
podnetov. Ako uvadza Géhl,A v jadru je ch ze zvlastni formou
komunikace mezi lidmi, kte i sdileji ve ejny prostor jako platformu
a ramec.“ Verejny priestor slu i ako javisko mnohych innosti. iu
su to nevyhnutné aktivity, ako je presun do prace, akanie na auto
bus, ai., notie je to priestor malite néaktivity podmienené tym, i
lovek chce travi vo ny as prave na tychto priestranstvach. V tomto
bode sa 7 elnostimiest prestivame Kkvalite kultirnemu poten-
cidlu mesta a jeho verejnych priestorov.

Mesto by malo poskytova dostatpkile itosti na zastavenie sa.
Tento princip nie je doéle ity len pre cestovny ruch, ale vzgjomne je

52 ROGERS, Richard. In:GEHL, J&hsta pro lidi.Brno: Nadace Partnerstvi, 2012,
s, 9. ISBN 978-80-260-2080-6.

5% GEHL, JanM sta pro lidi.Brno : Nadace Partnerstvi, 2012, s. 19. ISBN 978-80-
260-2080-6.
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prepojeny aj s rozvojom tzv. relaxa nych zon, ktoré vyznamne zvy
Suju kvalitu ivota v meste. Ak je v meste ivo, rozvijaju sa vo-no a
sové aktivity a nasledne o iva spolo enské funkcia rifestak tieto
socialno-kultarne aktivity prebiehaju v architektonicky a umelecky
hodnotnom prostredi, tak su jeho pridanou hodnotou.

U v priebehu celych dejin bolo verejné priestranstvo pova ova
né za miesto stretavania, konali sa tu kultirno-spolo enské aktivity,
mo eme konstatova , e vSetko dole ité pre mesto sa odohravalo pred
zrakmi verejnosti. V sl asnosti pozorujeme odklon verejnosti ed ve
rejnych priestorov a jej presun do modernych priestorov nakupnych
centier, multiplexov a pod. Mesta sa v aka nim stavaju modernejSie,
su doplnené o funkcie, ktoré k mestam 21. storo ia patria, ale na
druhej strane mesto eli otazke, ako vyplni verejny priestor moder
nym obsahom. Najma pri va Sich mestach ako je napr. New York
i Melbourne, vidime, e sa snaia prispdsobova verejné priestory
po iadavkam na ivot st asnych udi.

LAtraktivni m sta musi mit pe liv navr eny ve ejny prostor, jen
by podpo il procesy, které posiluji m stsky ivot. Jednim z ddei
tych p edpoklad je, e mstsky ivot ma schopnost posilovat sam
sebe®. Logické umiestnenie dole itych bodov podporuje verejny
priestor, i u su to kultirne pamiatky, alebo reStauracie, obchody
a iné verejné funkcie. Mali by ich spdja atraktivne ulice a dostup
nos pesSky. Mestsky ivot vy aduje vitalitu, ktor4 vSak neznamena
vykonadva maximum aktivit na maxime rozli nych miest. Verejny
priestor by mal vy arova i pokoj, uvo nenie a energiu.

Mesto by malo by taktie kultirno-socialne udr ate’héPod-

5 DARULOVA, Jolana. a koBanska Bystrica — premeny mesta a spolo nosti (3ttdie
k antropoldgii mesta a spolo nodBianské Bystrica: UMB, 1999. 154 s. ISBN 80-
8055-329-7

% GEHL, Jan. 2012, s.65.

% AUGE, Marc:Antropologie sou asnych sv Brno: Atlantis, 1999. 128 s. ISBN
80-7108-154-X.
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a tejto koncepcie je dbéle ita snaha zabezpei rbznym skupinam
v spolo nosti rovnakeé prile itosti na pristup do verejného priestoru

a mo nos vo ného pohybu po meste. Samozrejme, tato koncepcia je
ove a SirSia a komplexnejSia, mysli sa v om aj na budulce generacie,
seniorov, hendikepovanych a pod.

Aby sme sa vratili k téme prispevku, tak opa sa na mesto po
zrieme cez estetické h adisko. Kvalita mesta je zvy ajpérowni
o i, Pri pohybe mestom toti zvy ajne lovek vnima podmety vo
svojej vySke, v menSom meradle, ako ke vidime mesto z vta-ej per
spektivy. Okrem toho mestské centrum ma zvy ajne rozlohu jeden
kilometer Stvorcovy (napr. mesta ako Zirych, Koda , Brisbane a i.),
problémom je vSak mno stvo preka ok na ceste i presune z bodu A
do bodu B, ako aj komunika né Sumy (hluk), ktory zneprijem uja
pobyt v prostredi. V mestskom prostredi sa asto vyskytuju lavi ky,
ktoré maju poskytnu sukromie a vzdialenos od ostanych, na druhej
strane komunikéciu viac podporuju tzv. komunika né ostrov eky
(navrhol ich arch. Ralph Erskine), kde su lavice v priestore oto ené
k sebe. Ani ony vSak nedoka u konkurova osved enej klasike, ktora
sa via e prave nkultiru bulvarova tou s oby ajné prenosné sto
li ky, ktoré sa daju vo ne presiva po priestore. Z Pari a sa dostali
na terasy kaviarni, reStauracii a uplatnili sa po celom svete. Naopak,
sediace beténové i kamenné bloky bez opierok nepdsobia na udi
prialivo a skor ich obchadzaju. Ich funkciou je pozorova z nich
svet okolo seba, preto si mnohé strategicky umiestnené a nasmero
vané na déle ité body.

K verejnému priestoru patria neodmyslite ne aj hudobné-i di
vadelné predstavenia, ako aj verejné diskusie i protesty. Mesto je
ivé aktivitou obyvate stvaPevnouzlo kou ostava dany priestor
(zvy ajne namestie), determinovany existujlicou Struktdrou, ktora je
v podstate nehnute n&rispdsobivoalo kou su aktivity, ktoré zwy
ajne maju trvalejSi charakter (napr. ka doro né festivaly ado},
asnu (chvi kovu) zlo ku, ktoru tvoria umelecké vystapenia, ,Street
party, navSteva hos ujiceho divadla a pod. Ide o ve ké mno stvo
malych udalosti. Tieto tri zlo ky (trvala, prispésobiva a do asna)
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spolupdsobia a vytvaraju kvalitu mesta. Pod a Gejdakvalitné
miesto charakterizované pocitom komfortu a pohody z mestského
priestoru v sulade s udskym telom, so zmyslas® @odpoveda
jucimi priestorovymi dimenziami. Podobne Sitta v roku 1889
tvrdil, e dimenzovanie priestorov mesta ma odra a potreby loveka
a funkcie, no predovsetkym ma re ektova udské aktivity.

Ak teda vnimame mestsky verejny priestor komplexnejSie-a Spe
ci ckejSie, tak treba zamera pozornos wiaualnu kvalitu miest.
Vizualita miest v sebe zah a zda itok, dizajn, estetiku i architektdru.
Vizualne kvalitné mesta by mali by vyva ené, nemali by by- este
tické na ukor funk nosti (praktickych po iadaviek), ale ani naopak.
Prikladom takého miesta je napr. Piazza del Campo v Siene.

Potencial verejnych priestorov je vSak prepojeny predovSetkym
s estetickymi prvkami. Navstevnikom mesta su tak sprostredkované
hodnotné za itky, spojené s poh adom na krasny priestor, detaily i
originalitu. Vhodna je kombiné&cia prirodnych a umeleckych prvkov
(napr. vyh ad na jazero doplneny o moderna plastiku a i.).

Umenie je v meste pritomné vo forme pomnikov, soch, fontan,
detailov na budovach a pod. Slu i estetizacii, ale tie pripomina to,
na o by sme nemali zabudnu, a istym sp6sobom komentuje ivot
ako taky a dotvara atmosféru mfsy niektorych mimoeurépskych
krajinach dokonca vznikli stratégie, pod a ktorych by cely verejny
priestor mal slii ako viacu elova galéria st asného umenia-(zna
me je tym napr. Melbourne v Austrélji Okrem precizne vybranych
diel, ktoré maju zanecha v pozorovate ovi hlbSi dojem, s v okoli
tych uli kach pritomni umelci, ktori dotvaraju prostredie aktivnhou

57 GEHL, Jan, 2012.

% SITTE, CamilloStavba m st podle umeleckych za®adha: ABF, 2012. 112 s.
ISBN 978-80-87318-21-8

59 KASINITZ, Philip:Metropolis — Center and Symbol of Our EinNew York: New
York University Press, 1995, 486 s. ISBN 978-08-1474-640-0.

% Viac info tu: http://www.melbourne.vic.gov.au/arts-and-culture/city-gallery/
Pages/city-gallery.aspx
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tvorbou priamo na verejnosti. Tento priestor ma vlastnu vitalitu, je
premenlivy a tvarny. D4 sa poveda, e sa sna i svojou napaditos ou
vzbudi dojem, e tam nikdy nemo e by nuda.

alSim déle itym prvkom pri estetizacii priestoru je suzvuk
s prirodou a za lenenie zelenych pléch do Struktiry mesta. Aj stro
my popri hlavnych cestach v meste maju okrem funk nosti aj-deko
rativnu Ulohu. Napriklad v New YorkRibol v roku 2008 prijaty plan
vysadi vo verejnom priestore mesta a milibn novych stromov.

Mesto je vSak ivé nielen cez de, ale aj v noci. Osvetlenie mesta
je pova ované za praktické, ke e ovplyv uje orientaciu, bezpe ie
po zotmeni. VWu itie svetla ako umenia je v8ak menej asté. Prikla
dom je napr. francuzsky Ly&nktory prijal plan umeleckého fareb
ného a svetelného mesta.

Nie je to vSak len dostupnos umenia, dekorativnos vysadby i
osvetlenie, ale i kultarny odkaz miesta, ktory pri verejnych priestran
stvach zohrava déle itd ulohu.

VEREJNY PRIESTOR AKO KULTURNA KRAJINA

Ak ozna ime verejny priestor mesta ako kultdrnu krajinu, tak
popri ostatnych faktoroch predovSetkym treba vnima SirSi kultarny
charakter miesta, ako aj jeho kulturny potencial. Popri vySSie uvede
nych funkciach a estetickych formach sa na mesto pozerame aj ako
na samostatny kultdrny celok, ktory re ektuje udalosti, osobnosti,
vplyvy, ktoré formovali jeho identitu. Schafhavadza, e takato

51 http://www.nyc.gov/html/dot/downloads/pdf/nycdot-streetdesignmanual-
interior-06-landscape.pd ac Viac informéacii v tomto dokumente dostupnom
na stranke mesta.

2 Viiac info tu: https://www.uniquetoursfactory.com/city-tours-magazine/en/lyon-
city-lights/

8 SCHAMA, SimonKrajina a pam .Praha: Argo, 2007, s 11. ISBN 978-80-7203-
803-9.
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.Krajina m e byt ve skute nosti textem, do n ho generace vpisuiji
své opakujici se p edstavy.” Kulturna krajina je produktom spolo nej
komunikovanej kultiry a ulohou pre vSetkych, ktori ju zve a ujq,
je odhali jej bohatos, starobylos i spletitos nahliadnutim za kon
ven né videnie. Tato koncepcia je sice kritizovana za jej prilis ve ky
zaber a prili§ malé teoretické ukotvenie, ale poskytuje to, o chyba
jednostranne zameranym formam vyskumu v tejto oblasti.

Za zakladate a pojmu kultirna krajina je pova ovany Christian
Norberg-Schulz, nérsky historik, eko lozof a teoretik architektury,
ktory zavadza aj vlastnu klasi kaciu miest, krajin a architektary. Pri
objasneni pojmu kultirna krajina treba zade nova aj miesto; kto
ré pod a neho nie je ozna enim abstraktnej polohy, miesto samo
v sebe ukryva charakter i atmosféru. Miesto mbé eme vnima cez
jeho prislusnu identitu. ,Je proto d le ité. Nejen aby naSe prest e
di mlo prostrovou strukturu, kter4 usnad uje orientaci, ale také
aby obsahovalo konkrétni objekty identi kace. Osobné identi kace
lov ka p edpoklada identitu mista®

Miesto, i u prirodné, alebo vytvorené lovekom, je v neustalej
spojitosti. ,obecn je zem ,scénou’, na ni se odehrava nas ka do
denni ivot. Lze ji do jisté miry ztvarnovat a ovladat, z eho vyplyva
p atelsky vztah. Z p irodni krajiny sa tak stava kultdrni krajina, to
znamena prost edi, kde lov k naSel své vyznamuplné misto v rdmci
celku.®

Ak vhimame miesto ako kultdrnu krajinu, nestcu odkaz lokalnej
kultary, ktora sa prejavuje aj vo vizualite verejnych priestorov, tak do
stavame zaujimavy obraz su innosti kultirnych tradicii, symbolev, vy
znamov, ktoré su zakorenené v hibSich vrstvach spolo enstva i mesta.

Umenie v tomto nah ade priamo re ektuje otvorenos kultiry
vo i novym (modernym) i starSim prvkom, citlivo su vnimané-aké
ko vek zasahy do verejného priestoru, i ke mo u by len do asného

84 NORBERG-SCHULZ, Christia@enius loci (Krajina, misto, architektuf@jaha :
Doko an, 2010, s. 21. ISBN 978-80-7367-303-5.
% lbid., s 40.
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41

charakteru. Mesto by malo by umelecky , itate né*, ale nemalo by
posobi ako mesto-muzeufn Problémom je otazka pristupu, ako
dosiahnu vhodnu Urove a primerand mieru zasahov, ak chyba ana
lyza kultirneho potencialu mesta, znalos hlbSich kultdrnych fakto
rov, ktoré formovali prostredie a reagovali na historicko-spolo enské
udalosti. Otazkou ostava aj kvalita umeleckych realizacii, ktoré asto
vytvaraju len zaujmoveé skupinky nadSencov.

Norberg-Shul vo svojom diele venuje va Siu pozornos af poj
mu genius logiteda odkazuje sa na ,ducha miesta“. V dneSnom po
nimani je to skér atmosféra, Speci cké prostredie, ktoré pésebi au
tenticky a pritom prechadza premenami v plynuti asu. Aby sme sa
pokdusili rozvi jeho myslienky, tak pri tvorbe kultarnej krajiny €ha
rakteristickejgeniom locide o tvorbu kultdrne prizna ného prostre
dia, ktoré sa stava samostatnou krajinou v prenesenom zmysle slova,
priom ho md e tvori jedna i viacero kulturnych krajin zarove .
Prikladom su opa mesta svetového forméatu ako Pari , Londyn, New
York a i., v ktorych navstevnik prechadza rbznymi as ami, kultirny
mi krajinami, ktoré spolo ne tvoria jednu ve ki kompaktnua krajinu.

V naSom pripade, ak sa venujeme verejnym priestorom a-re ek
tujeme ve kos slovenskych miest, jednozna nym centrom verejného
ivota sU a ostavaju namestia, resp. pri ahlé ulice *®Sittes roku
1889 pozoruje, e vo verejnom priestore sa mnohé zmenilo. Trhovis
k& sa s ahuju z ndmesti do samostatnych budov, fontdnky maja zvy
ajne len dekorativnu funkciu a asto su bez privodu vody, umelecké
diela u nie su su as ou verejnych priestranstiev, ale putujd priamo
do galérii a mizei. Pomaly mizne aj prirodzeny ruch okolo udovych,
folklérnych, divadelnych i ndbo enskych procesii.

V minulosti sa pod a neho ove a viac dbalo na umelecké stvarne
nie mestskej zastavby, mesta skuto ne mali sli i svojim obyvate om.

% COME, ierry a kol.: Esthétique de la vilRari : L"Harmattan, 2014. 196 s. ISBN
978-2-343-02960-3.

5 NORBERG-SCHULZ, Christian, 2010.

68 SITTE, Camillo, 2012.
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Dnes vSak pozorujeme rozrastanie ve komiest do gigantickyeh roz
merov, opakuju sa tie isté motivy, o pésobi otupujico. udia su tak
kolosalne nahromadeni do jedného miesta a vysoké ceny pozemkov
vedu k oraz va Siemu narastu stavebnych blokov. V tomto sna eni
sa o rychle stavanie nie je priestor na ,pre itok* umeleckych vplyvov
a malebnych dekorécii, ktoré by dotvorili obraz mesta. Praktickos
je prvorada.

Tato kritiku vzniesol Sitt@ pred vySe sto rokmi, ak sa teda dnes
pozrieme na obraz dneSnych miest, vidite ne v nich ubudol umelec
ky priestor a ak prevlada umelecky odkaz, tak z minulosti, ak nebol
zruSeny/zni eny/odinStalovany.

PRIKLADY Z MESTA BANSKA BYSTRICA

Na zaklade uvedenych tvrdeni sme sa rozhodli analyzova verej
ny priestor mesta Banska Bystrica z poh adu estetizacie a vyu itia
vizualne pristupnych pléch vo verejnom priestore. Za hlavné-verej
né priestranstvo mesta pova ujeme Namestie SNP a pri ahlé uli ky.
Mesto si dlhodobo udr iava charakteristicky kolorit a Struktdru his-
torického centra a zodpoveda charakteristikam miesta, ako sme to
uviedli vySsie.

Obr. 1 — Namestie SNP v Banskej Bystrici
Autorka fotogra e: JP, maj 2017

¢ Ibid., 2012.
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V meste sa objavuju aj terasy, ktoré pod a nariadenia mesta musia
sp a dané kritéria, aby nebranili poh adu na okolit( architektdru.
Mesto tak m& by vidite né aj vo vyske™ i

Obr. 2 — Terasa na Namesti SNP
Autorka fotogra e: JP, maj 2017

Pozornos zameriavame priorithe na vizualitu miesta a navyu i
tie umeleckych prvkov. Za naj astejSi prvok, ktory sa objavuje, md
eme ozna i nastenné ma by. V SirSom centre mesta, hne ne aleko
od hlavného nadmestia sa objavuju tieto typy malieb:

1. Graty
Autorka fotogra e: JP, maj 2017

0 Viac informéciina: https://www.bystricoviny.sk/spravy/letne-terasy-v-centre-mesta-
dostanu-novu-tvar/
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2. Farebna uli ka, ktoru realizoval Banskobystricky okras ovaci spolok
a ktora je inSpirovani dominantami mesta
Autorka fotogra e: JP, maj 2017

3. Ma ba v podchode odkazujuca na Bansku Bystricu
ako na Eurdpske mesto Sportu 2017
Autorka fotogra e: JP, maj 2017
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4. Ma ba v podchode odkazujica na skladate a
a hudobnika Jara Filipa
Autorka fotogra e: JP, maj 2017

5. Ma by v podchode bez zaradenia
Autorka fotogra e: JP, mdj 2017
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6. Ma ba v podchode na podporu hnutia Nie v naSom meste
Autorka fotogra e: JP, maj 2017

VSetky ma by boli realizované zaujmovymi skupinkami nadSen
cov v ramci do asnych podujati, ktoré sa konali v meste. ISlo 0 snahu
da novu tvar a vitalitu priestorom, ktorymi denne prechadza va Sie
mno stvo udi. Okrem pripadu gra tov boli vSetky realizacie sehva
lené mestom. Za ich obsah a stvarnenie zodpovedaju jednotlivé za
ujmové skupiny, i u to bolo Centrum nezavislej kultiry Zahrada,
alebo Banskobystricky okras ovaci spolok. Mnohé boli realizované
po as D a dobrovo nictva. Umelecké h adisko si nedovolime-hod
noti, ale pripominam, e ide skdr o prejavy nadSenaaig profesi
onalov. Obsahové zameranie reaguje na aktualne témy, resp. sa nam
nepodarilo zisti doévod ich vyberu.

Z poh adu formovania kultirnej krajiny je Banska Bystrica de
terminovanda svojou minulos ou. Snahy o jej pribli enie obyvate om
viedli k dvom aktivitam, ktoré mali pom&c prepoji a spritomni
minulos mesta.
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1. Ma by v parku
Ma by st umiestnené v parku na Tajovského ulici, v blizkosti cen
tra mesta a odkazuju na vyznamné osobnosti, ktoré su s nim spojené.

Pri niektorych menéach je uvedend aj ich stru na charakteristika.

Priklady:

Autorka fotogra e: JP, jil 2017

2. Skuteckého Trh v Banskej Bystrici (1889)

Dominik Skutecky patri medzi najvyznamnejSich (a mo no i ne-
docenenych) slovenskych maliarov. Pre Bansku Bystricu je vyznam
nou osobnos ou, nielen z dévodu, e tu je postavena jeho vila v ta
lianskom Style, ale aj preto, lebo nama oval obraz, ktory dnes slu i
ako symbol mesta a jeho identity. Obiflalz v Banskej Bystridkde
zobrazil svoju man elku ako enu so slne nikom uprostred nadmes
tia, sa stal motivom, ktory sa rozhodli zrevitalizova aj architekti
nového nakupného centra. ena s ervenym slne nikom sa ma sta
symbolom mesta, ktory bude zobrazeny na prednej fasade. Budova
je momentalne vo vystavbe, ale pod a navrhov by sa jej realizacia
a dokon enie mali uskuto ni u v blizkej dobe. Dama so sIne ni
kom bude vidite n& aj pri schadzani Dolnou ulicou z Namestia SNP.
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Obrazky su prevzaté z internetovej strérthyaj 2017)

3. Ru ovy partizan

Verejnos zaujal pripadu ového partizanaktory bol ozna eny
za vandalsky in a socha partizana bola nasledne vy istena. Partizan
je alsim zo symbolov mesta, ktoré slu ilo ako centrum protifaSistic
kého odboja po as druhej svetovej vojny a z tohto dévodu mal tento
in pridand negativnu hodnotu. Mo no predpoklada, e ak by iSlo
0 sochu iného zamerania, resp. 0 novovytvorenu sochu natretd ru
ovou farbou, stala by sa z nej miestna atrakcia (podobne ako ru ovy
tank v Brne).

Autorka fotogra e: JP, januar 2015, jul 2017

" http://www.scpoint.sk/projekt.php
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UMENIE VO VEREJNOM PRIESTORE

Poslednou oblas ou, pri ktorej by sme sa chceli pristavi, je
kultirny aktivizmus v meste. Ide o podujatie FUBABXtoré sa
v roku 2017 konalo u po Siestykrat. Festival umenia a dizajnu Ban
ska Bystrica patri k podujatiam, ktoré skuto ne cielene prinaSaju
umenie do verejnych priestranstiev Banskej Bystrice a vyzna uju sa
kvalitnym programom a kvalitnou organizaciou. Je to profesionalne
pripravené podujatie, ktoré spaja umenie, folklér, charitu a zaujem
0 pamiatky.

ZAVERY

V naSom prieskume sme uviedli priklady vizualnych zasahov,
ktoré mali vies k estetizacii verejného priestoru. Ako vyplyva z pri
kladov, ide preva ne o amatérske po iny, ktoré by mohli by otazne
z h adiska hodnotenia ich umeleckej hodnoty. Problémom mesta je
chybajlca koncepcia tvorby kultirnej krajiny, mesto sice odkazuje
na historické udalosti a tradicie, ale pdsobi viac ako mesto-muizeum,
jeho identita nie je jasna a zrozumite na (i skér pristupna) najma
mladSim generaciam. Pri ojedinelych vyu itiach umeleckych diel vo
verejnom priestore, ako je napr. Skuteckého obrfax Banskej Bys
trici, vidime prepojenie s modernym nakupnym centrom, o mé e
posobi rozporuplne. Podobne ako to bolo v pripade sochy ru ové
ho partizana, ktora vzbudila nevé u obyvate ov ako dehonestovanie
minulosti mesta a vysmech. Z h adiska hlavného centra — Namestia
SNP — nesledujeme iadne vyrazné zmeny. Politika mesta sa snai
navstevnikom i domacim dopria poh ad na architektaru, o vied
lo aj k zmenam zastreSenia teras — tak, aby nepreka ali vo vyh ade.
Navstevnik sa mé e s mestom zoznami prostrednictvom prechadz-

2 Viiac informacii na: http://fubaby.sk/#/schedule
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ky parkom i farebnou uli kou, avSak nejde o koncep ni innos
v oblasti vizuality mesta. Dovolime si tvrdi, e potencial v tejto ob
lasti ostava nevyu ity.

Umenie, ktoré ostava pritomné vo verejnom priestore mesta, po
chadza preva ne z obdobia minulého re imu. Za ostatnych 25 rokov
nepribudli iadne nové formy. Jedinou profesionalnou aktivitou za
meranou na verejny priestor mesta a na pribli enie umenia verejnos
ti je festival FUBABY, ktory sa kona ka doro ne v juni.

Na zaver by sme chceli podotknt, e na hlbSiu analyzu proble
matiky by bol potrebny va Si priestor. V prispevku sme sa snaili
poukdza na hlavné body a priklady realizacie umenia, resp. umelec
kych pokusov v priestoroch mesta. Pritom je otdzne, i sa mu dari
vytvori obraz kultirnej krajiny a podpori genia loci, no na druhej
strane su prikladom prebudzajuceho sa kultirneho aktivizmu-ob a
nov. Otazne v3ak je, kam a ako sa bude ubera alej.
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ELEZNI NA STANICA A IVOTV 21. STORO i
AKO PRESADI GENIA LOCI

Zuzana Duchova

Abstrakt: Témou prispevku su tedrie mestskych lozofov, antropolégov

a planova ov o tvorbe miesta, anti-miesta, pohybe, turizme, ka dodennosti
demonstrované na modelovom priklade prestavby mestského bloku Wien
Hauptbahnhof - Quartier Belvedere, a to celé poh adom kuratorskych straté
gii umenia vo verejnom priestore v susednej Bratislave. Pokdsime sa pome
nova trendy v tvorbe su asnych verejnych, poloverejnych a korporatnych
open air priestorov a principy udr ate nosti foriem mestskych blokov pre i
vot v rAmci strednej Europy. Namodelova a vopred de nova komplexnym
spOsobom vSetky principy konstiticie konkrétneho genia loci nie sme nikdy
Uplne schopni a do tohto procesu vstupuje ve ké mno stvo réznorodych ak
térov. Tieto javy vSak mo no ex-post opisova a analyzova a z nich nasledne
vyabstrahova principy ,best practice”. Umenie vo verejnom priestore-urban
ne zmeny asto komentuje, tematizuje a v ideadlnom pripade i spoluvytvara.

K U ové slova: genius loci, urbanizmus, prestavby, pohyb, miesto, zmena,

umenie, mestské planovanie, umelecka prax, kuratorstvo, tedrie umenia,
priestorové planovanie, aktivizmus

UvoD

Ka déa radikalna i objemna stavebna Uprava mesta si vy aduje
dlhodobé interdisciplinarne premys anie v kontexte. Z pozicie (spo

58



lu)tvorcu symbolického vyznamu miesta — umelca/kuratora vo ve
rejnom priestore — sa pytame: Ako vytvara miesto a nie neosobny
priestor? Alebo slovami Marca Augé: V om spo iva rozdiel medzi
placeanon-plac& Téma je stéle nesmierne Siroka, budeme sa teda
pohybova v naSom, ie bratislavskom kontexte. Autorka prispev
ku pbsobi ako kuratorka viacro ného multidisciplinarneho ume
lecko-aktivistického projektu Salonik, ktorého cie om a napl ou je
vytvara umenie v priestoroch bratislavskej Hlavnej stanice. Nasle
dujuci text opisuje kuratorské koncepcie, limity ob ianskeho -ume
leckého aktivizmu vo verejnom priestore a obsahuje tie poznamky
ku kultdre mestského planovania na priklade elezni nej dopravy.
V rdmci geogra ckého kontextu Bratislavy o tom nemo no hovori

v izolacii od susednej Viedne. V povrchnom kultirnom povedomi
verejnosti, najma prostrednictvom novinovych lankov, neustéale re
zonuje porovnavanie tychto dvoch kontextov. Pozrieme sa teda na
toto porovnanie do va Sej h bky.

Stanica jepriestoromneustale utvaranym ka dodennymi prak
tikami jej u ivate o¥®. Uzlom v sieti tokov, priestorom cirkulacie
udi, jednym z priestorov otvorenych skuto ne pre ka dého. Nap a
fyzicky aspekt verejného priestranstva, vytvarajuc prile itos ha so
cialne interakcie a zarove socialny aspekt — je itym, fungujicim
priestorom komunikovanym v dave. Ostrovom heterogenity a-diver
zity, atribitov nevyhnutnych pre nadobudnutie mestskej skisenosti.
Nie v8etci pritomni su v3ak sl as ou ka dodenného pohybu stanice.
Najdu sa aj taki, ktori sa ocitli mimo jej hlavného rytmu. Dobrovo
ne i nedobrovo ne sa v priestore zastavili. Stanica sa pre nich stala
miestom.

Tato dualnu dimenziu stani nych priestorov vysti ne opisal
lozof Miroslav Pet i ek v Uvahe o nadra i a tretijZe své podstaty
i svym ur enim je nadra i misto, na nm se nesetrvava, je to bod,
ktery umo uje spojovat r znd sm rovani naseho ivota, ani je sam

3 [VASKOVA, Zuzana: Local Act na stanici, eleznina stanica — as, priestor,
miesto. In:Salonik Bratislava: Rese arch O.Z., 2014, s. 5.
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jeho sou asti; nadra i va e dohromady, ani by samo patilo k tomu,
co svazuje. Nebo nadra im v dy jen prochazime; v prostoru nadra i
je vSechno pouze p echodné a pouze do’asné’”

Filozo ck& podstata stanic ma zmenu v sebe neodnimate ne in
tegrovana. Ako sa da zaobera potrebou zmeny, ktor4 u presahuje
lozo cké ramce a prebieha na drovni technolégii a fyzickéhe pro
stredia? Ktoré determinanty ur uju vyvoj stavu fyzickej infrastruk
tary verejnych slu ieb a kedy sa prostredie stava fyzicky i mentalne
zastaranym? Ako sa da dospie k zmene a o charakterizuje ,,dobré
miesto"?

FYZICKY KONTEXT PROSTREDIE

Posledna prestavba budovy Hlavnej stanice sa datuje do roku
1989. Pévodna stani na budova, ktora dnes slu i Ministerstvu-vnat
ra na Sancovej ulici, bola postavena v roku 1848 ako koncova pre
tra Bratislava — Ganserndorf — Viede a Bratislava — B eclav. Druh&
budova vznikla v roku 1871 po dokon eni trate Budapes — Stdrovo —
Bratislava a pou iva sa doteraz. Tretia budova bola dokon en& v roku
1989 ako pristavba druhej budovy. VWstavba sa uskuto nila z dévodu
nedostato nej kapacity obslu nych priestorov pre cestujdcich. Tato
budova bola zamy$ ana ako do asn4, ke e sa ratalo s vystavbou no
vej elezni nej stanice vychodne od su asnych objektov.

Podobne ako v Bratislave, aj prva stavebna vrstva viedenskych
stanic pochadza z 19. storo ia. Prva elezni na stanica v oblasti, kde
dnes stoji Hauptbahnhof, pévodne pomenovana Gloggnitzer-Bahn
hof, bola otvorena v roku 1841. Na tomto Uzemi stali v tesnej bliz
kosti dve symetrické stani né budovy, vyu ivajuce spolo né depo.
Stanica bola postavena v neoklasicistickom Style. Industrializacia
nasledne viedla k dramatickému zvySeniu podielu elezni nej do

" PET | EK, Miroslav: Znaky ka dodennosti ili kratké ei o ni enPraha: Herr
mann a synove, 1993. 96 s. ISBN: 859-40-675-2584-9.
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pravy na transporte produktov a surovin. Pévodna stanica bola pre
stavand v rokoch 1867 a 1870. Stanica, ktord u niesla meno Wien
Sudbahnhof, bola postavena v ramci stavebného boomu v rokoch
1859 — 1873 ako reprezentativha kone na stanica. Vystavba tretej
budovy Siidbahnhof, ako sme ju poznali na prelome 20. a 21. Sto
roia, sa zaala v roku 1956. Kompletna prestavba bola nutna aj
z dévodu poskodenia pévodného komplexu po vojne. V roku 2003
vlada, mesto Viede a elezni na spolo nos OBB podpisali zmluvu
o vystavbe novej viedenskej stanice. V roku 2004 boli architektonic
ké timy vyzvané na su a . Nova stanica s nazvom Hauptbahnhof za
ala svoju prevadzku 9. decembra 2012.

Dévodom poslednej prestavby bol zastarany technicky stav stani
ce a celkova zmena lozo e elezni nej dopravy Viedne. Stanicami
fungujicimi a do zaiatku 21. storo ia boli takzvané koncové stani
ce,Kop ahnhof. Ich poloha teda lozo cky, ale aj isto prakticky v dy
nutne znamenala za iatok alebo koniec cesty. Po novom je Viede
priechodnd, bez nutnosti zotrva v nej. Dole itym prvkom zmeny bol
aj novy nazov. DIho sa diskutovalo o mo nych predportdatpt-,
Zentral-, Europa Mittea pod. VWsledna podoba nazvu predstavuje
neutralnu opisnd verziu — Hlavna stanica. Takyto pod a mo nosti
nad asovy nazov je inym typom rieSenia, ako napriklad pri nedavnej
prestavbe elezni nej a autobusovej stanice v Banskej Bystricis nedo
macky a médne znejucim nazvdrarminal Shopping Center

MENTALNY KONTEXT VNIMANIE

Po etné lanky v dennejtlaia v alSich masovych médiach do
kazuju negativny imid bratislavskej stanie&u tie astymi méar

> DUGOVI, Matej: Bratislava a Viede su dva svety jednej Na jednej stanici mo,
na druhej vo a pe iva. InDennik N,2015]online] [cit. 6.5.2017]. Dostugma:
<https://dennikn.sk/310403/bratislava-vieden-su-dva-svety-jednej-stanici-moc-
druhej-vona-peciva/>
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nymi zvolaniami frustracie, pri om je takmer isté, e vyrazna zmena
podoby Hlavnej stanice v Bratislave je v nedoh adne. Investora, kto
ry mal na jej mieste vybudova polyfunk né centrum, u k projektu
nepusti mesto a protiopatrenia ohlasuje aj samotny devéloper

Viedenska stanica byva davana do kontrastu pomaly ako dokona
Ié miesto hodné zavisti i okam itého nasledovania. Kontexty, pre
pojenia a prestavby bratislavsko-viedenského prostredia maju nie
ko ko vrstiev a tie pohnuta historiu. Viedenska eleznina stanica,
na ktort sme hufne prichadzali po pade , eleznej opony*, h adajic
pretrhnuté spojenie so Zapadnou Eurdpou, u nestoji. Doprava je
dynamickym a meniacim sa odvetvim v ivote mesta. Nové techno
I6gie nahradzaju staré, trasy sa menia a zefektiv uju. Stdbahnhof
zmizol z povrchu zemského. Ale ako sa pretransformovala kvalita,
ktor volame genius loci — duch miesta v ponimani architekta-Chris
tiana Norgerg Schultza? Ostali v mysliach a mentalnych mapach ces
tujucich chvile akania na elektri ku D, akania na alSi vlak kvé
li pomalej jazde elektri ky D, potraviny, kam sa chodilo, ke bolo
vSetko ostatné zavreté, murkajuce oi media artu, holuby, Po ska
vitrinka aj predajcovia novin?

Stara stanica Studbahnhof mala nieko ko spolo nych charakteris-
tik s bratislavskou Hlavnou stanicou. Technické parametre pre do
pravu nevyhovujlce sU asnym potrebam mesta, negativne vnimanie
prostredia cestujucou verejnos ou, zastarany stav interiéru, epotre
bovanos . Zbura a ved a postavi novu je prikladom istého typu rie
Senia. RieSenia, ktoré radikalne ,nama uje hrubl iaru“ za minulos
ou a posunie sa do buducnosti. V pripade Siidbahnhofu to u bola
v podstate Stvrtd radikalna kompletna prestavba tohto mestské
ho bloku. Nové rieSenie, ktoré si vy adovalo spoji sily a mo nosti
odbornikov i st innos dotknutych organizacii. Okolo novej stani

% VASUTA, Toméas: Pa scenarov, kde by mohla skoni Hlavna stanica v Bra-
tislave. In:Trend 2017. [online] [cit. 6.5.2017]. Dostuépma <https://reality.
etrend.sk/komercne-nehnutelnosti/pat-scenarov-kde-by-mohla-skoncit-hlavna-
stanica-v-bratislave.html>
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ce Wien Hauptbahnhof s asne vznikla nova Stvr s a ezoterickym
nédzvom Sonnwendviertel (3tvr slnovratu). Stvr pontka mix funk
cii — byty, Skolsky dvor, ve ky parkovaci dom, kancelarie a obchody.
V novej Stvrti pribudlo pribli ne 5000 bytovych jednotiek pre cca
13 000 obyvate ov. Stvr disponuje excelentnou infrastruktdrou, sie
ou dopravy, cyklotrasami a peSimi chodnikmi — mo nosti a nutnos
ti zmeny.

Budovanie genia loci v meste znamené by pozorny k existujucej
miestnej historii, identi kova jeho charaktérTaktie treba zabez
pe i maximalnu informovanos a akceptaciu zmien verejnos ou.
Popri klasickych prostriedkoch, ako su novinové lanky, sa mé eme
inSpirova aj praktickymi uka kami celého procesu. Na pozorovanie
zmien bola postavena do asna vyhliadkova ve a Bahnorama. Vni
manie verejnosti a odbornikov v rovine staré = zIé a nové = dobré
z aleka nie je len iernobiele. V autorskom time Balthasar Fischer,
Erich Gerbl, omas Pressberger vznikol v roku 2009 dokumentéar
ny Im Endstation Sudbahnhof. Zachytava pribehy zamestnancov
a stalych navstevnikov stanice a ich pocity tykajlce sa zbUrania sta
nice. Etnogra a Daniela Schadauer sa zaobera procesmi verejného
medialneho It enia sa s miestéimProces IU enia sa, ktory denne
absolvuju cestujuci so svojimi blizkymi i s hostite mi, je integrovany
aj v ka dej elezni nej prestavbe. Zburanim stavieb ziskame cenny
priestor na nové mo nosti, ale taktie prichadzame o sily desaro
ia budovanej rutiny. Nikdy to nejde hladko a iernobielo. Nastavaju
zlomy, ruptdry a skoky.

7K pojmu genius loci pouivame vysvetlenie poda publikicie NORBERG-
SCHULTZ, ChristianGenius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture
New York, US: Rizzoli International Publications, 1991, 216 s. ISBN:
9780847802876.

8 SCHADAUER, Daniela: Der Siidbahnhof, Ethnographie des Abschieds. In
Wiener Urbanitaten, Kulturwissenscha liche Ansichten einer Stédde :
Bohlau Verlag, 2013, s. 132 — 150. ISBN 978-3-205-79461-5.
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MIESTO JE TAKE KULTURNE AKO JEHO U IVATELIA

Bratislavska hlavna stanica teda potrebuje ,faceli “ genia loci. Na
tom sa vSetci zhodneme. Aké konkrétne kroky by sa mali v tomto
smere podniknl , to neustale ostava nejasné. Z potreby artikulo
va tieto lozo cké vychodiska vnimania vz ahu k miestu kriticky
(v zmysle nie kritizova , ale premys a do h bky) a hlavne prakticky
vznikol projekt Salonik.

Takzvany kuratorsky statement projektu znigaltnik — kulttr
ne ob erstvenig iniciativou Zuzany Duchovej a Zuzany IvaSkovej
zo zdru enia Local Act. Priestory salonika pdsobia ako prirodzeny
~Kultarny highlight* komplexu negativne vnimanych stani nych
budov. Wu ivanie netradi nych priestorov na umelecké Uely je
vo svete dlhodobym trendom a my ho chceme aplikova na lokalne
prostredie a poskytnu tak platformu na dial6g roznych skupin, kto
ré sa na komunika nom uzle, akym stanica rozhodne je, stretavaja.
Chceme pracova so Sirokym vyznamom slova kultara, ktoré ma svoj
povod v latinskom coleo/colere — obraba , kultivova prostredie. Pre
zidentsky sal6nik vnimame ako ,.kultirny brown eld". Nie je fyzicky
zanedbanym priestorom, ide skoér o strateny relikt minulych ias sla
vy eleznic. Hlavna stanica je priestorom prichodov a odchodov. To,
0 ju charakterizuje, je neustaly pohyb. Chceli by sme, aby Salénik
ako kultdrne miesto ponukol mo nos zastavi sa, vystupi z jej pra
videlného rytmu, a to tak v pripade cestujucich, ako aj v pripade udi,
ktori na Hlavnu stanicu pridu mo no po prvy raz s inym cie om, ako
je cestovanie i odprevadzarife.

Je hlavnd stanica v Bratislave v roku 2017 predovSetkym hnus
nym miestom, plnym kon iktov? Aké typy komplikovanych miest
existuju a o z toho mé e vyplyva ? V spolo enskovednom diskurze
a urbannych stadiach je ob Ubena ista pojmova dichotémia- Kon
troverzia, dichotébmia a protikladnos su pojmy priam zosobnené
v novostavbe prezidentského Salénika a jeho celkovom stavebno-kul

" viac na: https://salonik.sk/pristup/

64



tirnom kontexte. Prva dichotémia predstavmjeesto — priestdpla-
ce — spageMiesto md e pod a geografa Yi-Fu Tuana ziska pre do
spelého loveka vyznam cez stély prirastok sentimentu. Je tvorené
kontinualnym zhroma ovanim vyznamov, zahus ovanim predstav,
pamate, ako vysostne subjektivnej skdsenosti, prostrednictvem kto
rej sa ustanovuje zmysel konkrétneho miesta a miesto saffiotné.

V literatlre o rozvoji miest a regiénov sa v poslednych desa ro
iach za alo objavova mno stvo novych pojmov. Niektoré z nich
maju charakter slovnych hra iek, niektoré hybridov: napriklad slovo
rurban vyjadruje spojenie slov urban a rural, podobny vyznam ma
spojenie urban landscape — ide tu o prepdjanie kvalit, ktoré boli tra
di ne chapané ako mestské, s kvalitami prostredia, ktoré vystupovali
ako vidiecke. Sidelné utvary, ktoré je problematické slovne vyjadri
v tradi nych pojmoch, sa vyzna uju problematickymi vz ahmi; p6
sobenim na obyvate ov, fyzickou i moralnou devastaciou. Nemecki
architekti Kenny Cupers a Markus Miessen, skimaju vo svojej knihe
Spaces of uncertainty (miesta neistoty) stale sa zhorSujuci problém
st asnych miest — nevyu ité, pripadne neadekvatne i nevhodne
vyu ité verejné priestor§t Cupers a Miessen sa sustre uju na-Ber
lin — ako na Speci cky priklad s bohatym negativhym dedi stvom
z nedavnej historie (pritomnos mnohych neprirodzenych zasahov
do Struktiry mesta: druha svetova vojna, ,studena vojna‘“..). ¥V tom
to meste sa nachadza Speci ckd koncentracia najroznejSich miest
s rbznym genius loci. Termin ,miesta neistoty“ opisuje staré prazdne
asti krajiny, opustené prieluky medzi domami a blokmi v preehod
nom stave.

Nehostinné, negativne pdsobiace prvky sa vSak vyskytuju-aj v no
vych stavbach i Stvrtiach. V presklenych halach novych multifunk
nych centier vznikaju sterilné ,,non-places” (franc.). V rovhomennej

8 TUAN, Yi-Fu: Space and Pladglinnesota: University of Minnesota Press, 2001.
496 s. ISBN 0-8166-3877-2.

81 CUPERS, Kenny, MIESSEN, Mark8gaces of uncertaini/uppertal: Miller
und Busmann, 2002. 191 s. ISBN 3928766546.
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knihe sa im venuje franclzsky antropol6g Marc Addaju viaceré
spolo né rty s miestami neistoty. ,,Ak miesto mé eme de nova ako
vz ahové, historické, suvisiace s nejakou identitou, potom priestor,
ktory nedoka eme de nova z h adiska vz ahov, historie, alebo iden
tity, bude non-place.”

Su asné letiska, autobusové zastavky, supermarkety, nakupno-za
bavné centra na predmestiach predstavuju cudzie prvky. V tychto
.nNe-miestach’ sme ndteni travi viac a viac asu, akanim, nakupo
vanim i presivanim sa z miesta na miesto. Augé sa domnieva, e
tieto innosti a miesta su v istom zmysle podradné, ,vSade" sa stava
oraz podobnejSim a homogénnejSim. Tato tedria je zna ne subjek
tivna a treba ju bra z h adiska vnimania priestoru. Miesto, ktoré je
pre niekoho ,ne-miestom* m6é e ma pre inl osobu histériu, vz ah
k nejakym udalostiam, at . Otazkou zostava, o z ,ne-miesta“ vytva
ra miesto. Neartikulované miesta sa vz ahuji na rozvoj stavebnictva,
obchodu, dopravy..., maju svoju historiu, aj ke je asto banalna i
depresivna.

Nede nované miesta s opisované s pou itim negativnych poj
mov, ako novy nepriate sky element v Struktire miest. Re ektuju
neistu spolo nos, ktora je iva a premenliva. Nede nované miesta
su v provizériu, bez jasného vyu itia, buddcnosti, vlastnika. Vznikli
ako dbésledok iastkovych stavebnych rieSeni, ktoré sa nezaujimaju
o dianie v bezprostrednom susedstve funk nych budov. Narasaju vi
zu@lnu i funk nd kontinuitu Stvrti.

Architektdra vytvorena vo ve kom meradle ovplyv uje aj inych
recipientov ako priamych investorov a u ivate ov. Ma vplyv na sused
skeé oblasti, na image a kvalitu ulic, verejného priestoru. Spolo ensky
ivot za al by viac zavisly od prostriedkov trhovej konzumécie, kto
ré boli predtym ur ené u Siemu okruhu spotrebite ov. Problémom
verejnych priestranstiev je tie kriminalita a bezpe nos . Jan Gehl sa
domnieva, e tento problém rieSi budovanie hybridnych ,polovere;j

8 AUGE, Marc:Non-lieux: introduction a une anthropologie de la supermodernité
Paris: Seuil, 1992. 160 s. ISBN 9782021290622.
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nych" oblasti s viacerymi typmi ,zakuti“, podpora peSieho pohybu.
Kde je kontrola a priestor pod doh adom, tam je menej priestoru
na problémy? Ako priklad, ktory sa najviac blii k ideédlu, uvadza
historické Benatky. Nazory Sharon Zukin si v8ak pragmatickejSie
a radikalnejSie, navrat k situacii v Benatkach pdsobi zna ne utopicky.
K ide&lu sa nedostanerife.

Negativne javy sa ahSie daju opisova ako odstra ova. Aké su
charakteristiky ,dobrého miesta“? Ako sa meni toto vnimanie z h a-
diska historie? Architekt Pavel Hnili ka sumarizuje, e dobré miesto
je také, ktoré umo uje slobodu vo by aktivity, miesto, ktoré nas ne
nuti ho opusti 8 Tato charakteristika je silne subjektivna a zavisi od
vnimania konkrétneho jednotlivca. Takzvané dobré miesto ma tie
ma jasné hranice, ma sa da jasne ita a pochopi. Pod a Uwe Ferbe
ra su strategickymi oblas ami tieto: zlepSovanie imid u a vnimania,
udr ate nos rozvoja, dostupnos, kvalitné ivotné prostredie, ivé
a aktivne komunit§® Revitalizova znamena privies naspa k ivotu
(z latinského vita, -ae). Jan Gehl odporu a sledova dobré priklady
rieSeni verejnych priestorov a vS§ima si, v akom prostredi sa udia
radi zdr uja a v akom nie. Jeho zavery prikladaja k G ovy vyznam
v tejto oblasti orientécii na mierku.

UMELECKY MESTSKY AKTIVIZMUS

Miesto vytvara prostrednictvom fyzického prostredia aj mentalne
vazby. Pri pokuse o do asné vyu itie schatraného priestoru/pozem

8 GEHL, JanLife between Buildings: Using public spalshington, US: Island
Press, 2011. 216 s. ISBN 9781597268271.

84 ZUKIN Sharon:Landscapes of power: From Detroit to Disney WBdtkeley:
University of California Press, 1991, s. 115-116. ISBN: 0-520-07221-9.

8 HNILI KA, Pavel: Sidelni kaSeBrno: Era vydavatelstvi, 2005, 131 s. ISBN:
8073660288.

% FERBER, Uwe, (edBrown elds — p iru ka. Interdisciplinarni nastroj zam eny
na problematiku regeneraci brown el@strava: LEBOP, 2006. 91s.
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ku asto byvaja pritomné problémy s vlastnictvom, spravcovstvom
i s inStitucionalizaciou. VWhodou umeleckej sféry je, e pri istom
konceptualnom ramci je ,dovolené takmer vSetko", umelec si mo e
v ramci svojej licencie dovoli hra sa s objektmi (a tym prispieva
k zaujimavosti prostredia). Uspedné vyu itie schatranych priestorov
na socialne U ely (rieSenie problémov, ako je bezdomovectvo, vo ny
as Skolopovinnych deti a pod.) byva zas verejne Siroko akceptova
né ako prijate né a prospesné, ke e sa u o problém nemusia stara
alSie institucie.

Pre o sa po celej Eurépe podporuje a deje mno stvo komunika
nych projektov v opustenych verejnych priestoroch miest? S akymi
otazkami suvisia tieto javy? Novy pristup k spolo enskému priestoru
mesta za ali hlasa u prisluSnici franclizskeho hnutia Situaeionis
tov v padesiatych rokoch minulého storoia. Po adovali skvalit
nenie prostredia Pari a, umo nenie prechadzok po om, relokaciu
ve kych nakupnych centier na perifériu mesta — v podstate-modi
kovate nu architekttru, ktora by bola iasto ne transformovate na
pod a potrieb a ti ob obyvate ov. Situacionisti sa pri svojich-,psy
chogeogra ckych prechadzkach* sna ili pozdvihni vyznam secial
nych aspektov mestskej topogra e. Mesto chapu ako suvisly aktiv
ny proces konsStrukcie a zaniku. Problémy mana mentu lokalnych
problematickych miest a ich potreba revitalizacie savisi aj so zmenou
modernistického nazerania na monofuk né zénovanie miest.-V su
asnosti su zjavné ekonomické vyhody monofuk nych suborov, ale
v kultirnej rovine nastava ich premena na réznorodé polyfunk né
prostredia.

Pri tomto procese teda treba zapoji lokalne komunity a treba ma
prostredie, ktoré je schopné samo (bez doh adu a priamych instituci
onalnych zasahov) prispieva ku skvalitneniu prostredia pre indivi
dualnych obyvate ov. V tejto slvislosti je Gzemny plan vnimany ako
.Stratégia“ — t.J. z vojenskej terminol6gie prebraty dlhodoby premys
leny pristup k problému ,,0d pisacieho stola®. Opoziciou je ,taktika"
tvorena priamo ,v bitke* ako kratkodoby exibilny plan alSej -in
nosti. Vo vojenskej terminoldgii do asni u ivatelia priestorov asto
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funguju ako ,partizani®. Tie pracuju v a kych podmienkach a pre
Uspech svojej ,operacie” potrebuju kontakt, zdroje a podporu miest
nych obyvate ov. Obyvatelia su vedeni k tomu, aby neboli deleni na
producentov a konzumentov, ale aby sa stali ,prosumers" — aktivni
a produkujuci konzumentf!

Po as poslednych rokov sa po svete udialo mno stvo jednorazo
vych projektov, z niektorych akcii sa dokonca vypro lovali aj Gspes
né umelecko-komunika né festivaly, ako napriklad Soho in-Otta
kring, zalo eny v roku 1999 vo Viedni (www.sohoinottagring.at).
Festival v problémovej zone mesta (najva Si podiel imigrantov, naj
va Sia kriminalita, ve mi zly imid ) za ala organizova umelky a Ula
Schneider v spolupraci s organmi mesta. Festival sa zameriava na
susedsku komunikaciu, na podporu lokalnych umelcov, participaciu
a komunikaciu. Umelci a alSi aktivisti sa nas ahuja do opustenych
obchodov, kaviarni, na ndmestia i otvoria svoje ateliéry. Déle itym
faktom ale je, e nejde o jednorazovu akciu nezainteresovanyeh akté
rov ,,zvonku®, ale o premyslenu stratégiu na podporu zatraktivnenia
komplikovaného prostredia, ktora je do ve kej miery aj nancovana
lokalnymi sponzormi a z verejnych nancii mestskej asti.

alSiu pomerne rozsiahlu umelecko-aktivistickd skupinu pred
stavuju napriklad spolupracovnici architekta Philippa Oswalta na
projekte Shrinking Cities/Miznice mesta (www.shrinkingcities.
com). Architekti, umelci, geogra, urnalisti igra ci sa v spolupréa
ci s nemeckou narodnou nadaciou Kultursti ung des Bundes-veno
vali fenoménu premeny nevyhovujlicich postsocialistickych miest,
a najma rozsiahlych panelovych sidlisk. Prvou fazou projektu boli
umelecké intervencie na miestach vo verejnych priestranstvach. Tim
vyskumnikov nasledne zostavil nieko ko vystav a publikacii k téme
obnovy upadajdcich byvalych priemyselnych centier a ich spelo en
skych premien.

8 HAYDN, Florian, TEMEL, Robert (edsJemporary Urban SpaceSoncepts
for the Use of City SpaceBaselBirkhauser Verlag AG2006. 272 s. ISBN:
3764374608.
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Déle itou Ulohou takychto projektov je nielen vlastna dlhedo

bo udr ate na realizacia projektov obnovy schatranych miest, ale
aj priame pokusy s mo nos ami vyu itia nepotrebnych priestorov,
upozor ovanie na problémy a formovanie verejnej mienky. Umelec
ké akcie sa vSak konaju nielen s cie om komplexne rieSi problémy
konkrétnych mestskych asti, ale aj ako forma socialneho vyskumu
a experimentovania so zau ivanymi spolo enskymi situaciami. Pri
kladov by sme mohli vymenova eSte stovky.

,FANTOMOVE BOLESTI* GENIA LOCI

V st asnom ,developerskom” verejnom diskurze sa asto-sklo
uju len pojmy vystavba, rozvoj, modernizacia. Popri vystavbe
a hromadeni raste a rozvoji v8ak v ivote mestského organizmu
('asto) paralelne existuje aj Upadok, baranie, miznutie a pod. Podob
ne ako vystavba, rozvoj a napredovanie, aj tieto javy sa daju skiima
a efektivne mana ova . O estetike miznutia hovori franctzsky lozof
Paul Virilio®, mizndcim mestam sa venuju celé projekty a umeleckée
akcie Ghrinking Citiesa buraniu miest sa venuju etnogra cké-Stu
die. Na upadku sa vSak neda bezprostredne zarobi, vyvola- senza
Ciu, nie je ,naleSteny* ani primarne iaduci... Miesto stanice nemb e
by ni im inym ako esenciou transforméacie a zmeny. Fyzicka zmena
prebieha inym spdsobom ako mentalna. Ke spolo nos nie je v ne
ustale vyjednavanej rovnovahe, po ahky si mé e nahonobi mnohé
metaforické mestské civiliza né choroby — necitlivé zaobchadzanie
s minulos ou, honba za rastom a rychlym zbohatnutim, nekentro
lovana a necitliva vystavba, zanedbavanie dlhodobych problémov
a zbyto né provizéria a pod. To, akym tempom sa mentalne zmeny
premietaju do zmien fyzického prostredia, ostava zodpovednos ou
a odrazom spolo nosti. Spolo enské vedy u davno nie su nepotreb

8 VIRILIO, Paul Esthétique de la disparition: essai sur le cinémakyaerac, FR:
Galilée, 1994. ISBN: 2253942022.
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nou nadstavbou, ktorej sa mo no venova ako prijemnému doplinko
vému hobby. ,Makké" kultirno-spolo enské faktory mé u spoluvy
tvara miesta a lokality. Z histérie a pozitivnych prikladov by sa malo
da ui. Tak ndm genius loci poméahaj!
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